PROLETARI DIN TOATE ȚĂRILE, UNIŢI-VĂ ! 


Constantin Prisnea 


Rememorînd.... 


lunci cind 
scriu citeva 


m-am apucat să 
insemnări despre 
dragostea lui Mihail Sado- 
veanu despre „oameni și 
locuri“ mi-am adus aminte di 
prima întilnire cu dinsul, Era 
nu de mult după apariția „Baltagului“, Studenţi 
ind și dorind a avea în mijlocul nostru pe cel 
mai mare scriitor al vremii, l-am poltit, printr-o 
scrisoare, să conferenţieze in tirgul nostru. Nu s-a 
lăsat mult rugat şi-ntr-o duminică dimineaţă în 
sala Teatrului „Mihail Eminescu“ îi ascultam gla 
sul plin de căldură aducind din veacuri figura 
şi faptele lui Ștefan cel Mare. N-au lipsit în 
acea imprejurare plină de bucurie pentru tot ceea 
ce reprezenta în urbea noastră umanism și demo 
crație adevărată, intervenţia ticăloasă a unui der 
bedeu, care a incercat să-l intrerupă, Am avut 
grijă, noi, ceilalți să-l imobilizăm și să-l scoatem 
de la „galerie“ unde se aşezase şi de unde ca 
dintr-o grotă a dat chemare mugetului său fascist 
Am avut cu toții un sentiment de jenă, de vino- 
văţie, de care nu ne-am lepădat decit odată 
cu plecarea trenului, cind privirea blindă a ochi- 
lor lui albaştri ne-a îmbrățișat, incurajindu-ne, 
incredinţindu-ne că fiarele vor fi odată şi-odată 
fugărite pentru totdeauna în grotele şi peșterile 
din care-şi făcuseră apariția. In anii următori 
am căutat adesea să-i văd înfăţişarea trecind pe 
lingă casa lui de la Copou. Cu mult mai tirziu 
aveam să-l intilnesc într-un loc care avea să-i 
fie cu deosebire drag, la Minăstirea Neamţului 
unde-și alesese popas al liniștii sale, Şi odată 
l-am urmărit aruncind mămăligă crapilor din ia- 
zul părintelui Silvestru sau odihnindu-şi privi 
rea peste Polana Salului, acolo lingă schitul Pro- 
cov. Nu mult inainte de ultimul său popas, la 
casa de pe deal de lingă Vovidenia, l-am întil- 
nit la Gura Barnarului, în balconul casei de vi 
nătoare, peste care-i mai mare Vasile Lupuleasa 
şi de unde-și rotea privirea la deal și la vale, pe 
Bistriţa. Valea Barnarului ii era ascunsă privirii 
de muntele din faţă, dar de pe dinsa aveau să 
vină ceva mai tirziu păstrăvii care trebulau să 
implinească prinzul. Mi-a povesti! mai tirziu 
sile Lupuleasa despre niște planuri ale maes 
trului, planurile întilnirii lui la Bucuresti cu 
vre-o șaisprezece vinători și pescari,  brigadieri 
şi pădurari, cu care avea el de vorbit „ceva” 
Acest ceva a rămas ca o taină și ca un vis ne 
implinit pentru brigadierul de la Gura  Barna- 
rului 
Cum văd, m-am cam luat cu vorba. ȘI 
cu vorba scrisă, ceea ce e cu mult mai rău. Cu 
prilejul unui omagiu colectiv adus maestrului, la 
implinirea virstei de şaptezeci și cinci de ani 
Ion Marin Sadoveanu scria: „Cu ajutorul operei 
lui Mihail Sadoveanu se poate întocmi o geogra 
fie nou descoperită a Rominiei, in peisaje şi în 


incă 


Eusebiu Camilar 


Vînătorul 
de vulturi 


ineva şi de bună seamă 

un om de nimic, alirma că 

spre a înțelege  extraordina- 

rele personalități, Îţi trebuie 

(numaidecit) forța de a te ri 

dica deasupra lor şi că 
numal aşa înțelegerea va putea cuprinde moni 
mentele mai inalte ca luminile siderale 

Eu unul n-am crezut niciodată în folosul aces- 
tei teorii absurde. Pentru urcarea în zona vultu- 
rilor, ne-ar trebui intii şi intii virtuțile icarilor! 
Se ştie insă că marii creatori au fost mai oameni 
decit toţi! Coardele simţirii lui Eminescu au in- 
registrat cit un miliard de inimi la un loc. Ele 
au smuls qemete de durere acolo unde altele 
nici măcar n-au suspinat; ele s-au bucurat pină 
la plins, acolo unde altele au rămas reci ca 
pietrele, 

Fără a ne continua polemica nefolositoare cu 
autorul teoriei absurde, afirmăm cu toată gura că 
pentru înţelegerea personalităţilor de talia lui 
Michel-Angelo, Eminescu sau Sadoveanu, ni se 
cere să pornim pe o cărare elementară, tocmai 
din sensul opus, adică de la pămint spre cer; de 
la pămint, — căci doar pămintul e leagănul tutu- 
ror energiilor; pămintul l-a născut pe Orbul ne- 
muritor de la Ilion; pămintul a odrăslit gindirea 
filozofilor și a emanat spre cer fuloarele poeme. 


inainte, Din 
Alroditei, 
spre a cărui mingiiere rivnea si Zeus, Parthe- 
nonul s-a ridicat din stanele de marmură tăiate 
din munţii pămintului; Michel-Angelo a despicat 
adincul munţilor, şi aflind carierele cu piatra rară. 
şi-a urcat timpul său pe culmile eterne ale 
neuitării. 

Pentru înțelegerea lui Mihail Sadoveanu e prea 
edificatoare chiar şi o preumblare simplă la Vatra 
Pașcanilor. Oriunde ne vom duce, pe urmele ne 
muritorului vinător de vulturi, vom intilni viata 
elementară, bulboanele fără stingere ale vieţi 
vii. Unii dintre noi se și miră, văzind simplitatea 
ulcioarelor de la Vatra Paşcanilor, şi din prima 
clipă ne întrebăm cum a fost cu putință ca rap 
sodul lui Ștefan Voivod să se [i ridicat din sim- 
plitatea aceea! Să nu uităm insă că numai peste 
citeva dealuri mai departe, spre Nord-Est, se află 


lor; pămintul a repezit ideile mari 
elementele țărinei a fost modelat braţul 


ROMANTICII reportaj de Mihail Sabin (pag. 2) 

METAFORE 

IN PIATRĂ trol sculpturi de Al. Gheorghiță (pag. 4) 

ZALA 

DIN MODRA povestire de George Bălaiță (pag. 10—11) 

DESPRE 

TINERET masa rotundă a „Ateneului (pag. 18) 
Cărţile anului 20 (DEBUTURI) c. cau pag. 13 
Ştiinţă și tehnic pag. 16-17; Cronica dramatică de 
C. Potingă, G. Genoiu, C. îsac — pag. 4-5; Cronica 


Mterară de Vlad Sorlanu — pag. 12-13. 


VERSURI 
de Radu CIRNECI — pag. 15 și Sergiu ADAM — pag. 10-11. 


Poşta redacției, Viaţa 
Polelor, Note de lectu 


PINDAR 


PREVERT (pag. 19) 


urilor literare, Jurnalul revistelor, 
Breviar ie. 


„i să 


EI Desen de lulia Hălăucescu 


un sătişor şi mai simplu, doar citeva zeci de că 
suțe risipite prin vălugi și văi; în sătişorul a 
cela s-a născut şi din el și-a luat puterea unul 
dintre cei mai mari poeţi ai lumii, Eminescu, ȘI 
tot intr-un sătișor, ceva mai spre Vest de Paşcani, 
s-a născut Creangă, cel mai mare dintre povesti 
tori, la o apă cu numele mingiietor, Ozana. 
Acum cițiva ani, acolo, la Vatra, am avut no- 
rocul să-l intilnesc pe ultimii dintre colegii de 
şcoală ai lui Mihail Sadoveanu — moșul Gheor 
ghe. Am ascultat amintiri din copilărie. Au rein 
viat în faţa noastră, ca de după o ceață, luncile 
Siretului de demult. Deşi purta în circă anii prea 
cinstitului Matusalem, moșul Gheorghe avea vi 
goarea demnă de pismuit, parcă şi el  băuse 
putere ca şi colegul său Mihai, tocmai de sub 
rădăcinile naturii, de sub botul zimbrilor 
Cam timp de două ore am tot colindat 


prin 


(Continuare în pag. 8) 


ateneu 


Sintem în miezul unui ev de ioc, 
Si-i dăm a insuilețirii noastre vamă. 
Cei ce nu ard dezlănțuiţi ca noi 
In îlăcările noastre se destramă, 


NICOLAE LABIŞ 


Orele noastre sint romantice. Ochii pot fi 
oglindă pentru interiorul acestor constelații ale 
lui Cronos, ochii sint oglindă pentru orele noas- 
tre calde sau ale zăpezilor. Sintem o generaţie 
iremediabil romantică, la noi totul este grav şi 
deplin, visurile, anotimpurile şi dragostea. De 
aceea am furat o oră din dansul celor douăzeci 
şi patru și o supun discuţiei, Vă rog să o exa- 
minaţi cu toată răspunderea, fiindcă ne aparţine 
cu toate minutele, cu toate spiralele. 

La ora 6 păsări roșii şi albe și negre părăsesc 
lumea vintului și vin să-și înceapă mișcarea 
finală în muzeul ornitologului Dan Munteanu. La 
aceeaşi oră, doi oameni înființează o stea. Victor 
Cupșa montează ultima termocuplă, Ion Boancă 
verifică panoul central de iluminat şi la Combi- 
natul de cauciuc din Oneşti a inceput viața nou- 
lui astru. Intr-un alt capăt al regiunii Bacău, 
un ins privește noua clădire a Casei de cultură 
şi vede intens cum va decurge solemnitatea pri- 
mului gong. Acest director adiudean, Teodor 
Druică, dorește de mult clipa bucuriei și a artiş- 
tilor amatori. El a văzut luminile rampei, a auzit 
aplauzele, a simțit nervos cortina cînd Casa de 
cultură din Adjud se afla încă pe hirtia de calc 
a proiectanţilor. 

Ora 6 lirică 

In satele raionului Piatra Neamţ au poposit 
romanticii activişti ai Muzeului regional, Ei insta- 
lează aici istoria și artele și așteaptă ivirea pu- 
blicului colectivist cu emoția rapsodului cînd se 
descoperă între oamenii pentru care cîntă. Vo- 
cea cunoscută a. crainicului de la Radio Bucu- 
reşti anunță cu calm colidian: „La al cincilea 
semnal va fi ora; optsprezece“, Aparent, nimic 
deosebit. Viaţa orelor se consumă, succesiunea 
este normală. Dar la această oră 18 doctorul 


Dorin Ionuş, directorul spitalului din Valea Rea 
a măi salvat un copil-problemă, 


Ora 6 este o oră obişnuită, 

Incepe un film, restaurantele sint pline, de la 
Tokio se transmite superba săritură a lui Ioli, 
prietenul meu, poetul, învață hirtia să-i asculte 
mișcările intime, inginerul Mircea Ciobanu se 
plimbă pe magistrala 2 din Oneşti, împlinită cu 
neastimpărul său şi al prielenilor săi, construc- 


g esc la harta romantică a regiunii. Dacă 
ar fi să răsară stele acolo unde sint visători, 
întregul ei contur ar fi o mare a semnalelor 
luminoase. Semnale care se cheamă și care spun 
prezent din Oneşti și de la Piatra Neamţ, din a- 
dincurile Comăneștilor şi din inimile fetelor 
vineștene, de pe căile albastre ale olelului din 
Roman, de pe cîimpurile adjudene, odată cu senti- 
mentul strugurilor, toamna. 

Mă gindesc la prietenii mei, cercetătorii de 
la Stejaru, cum descoperă viața lacului Bicaz, 
cum visează la vasul modern pe care-l vor primi 
în curind pentru cercetări științifice. Mă gin- 
desc la Elena Platon, care la această oră 18 ci- 
tește în aparate complicate starea timpului. Ea 
este singură în cabana staţiei meteo de la Izvo- 
rul Muntelui, prietenii ei din eter îi dau însă 
zilnic bineţe, ei nu se cunosc după culoarea ochi- 
lor, nu s-au văzut niciodată. 

Mă gindesc la viaţa interioară a orei 6 sau 7 
sau 11 şi-mi reamintesc săptămina poeziei, cînd 
acești romantici au respirat versuri, s-au recu- 
noscut în eroii lirici, au aplaudat și au medi- 
tat. Vocea Ninei Cassian suna ciudat de adoles- 
centă în sălile pline ale poeziei. Aceasta se 
intimpla în luna august, dar am certitudinea 
că acea săptămină continuă. 


— Pornind 
de la 
cucerirea polului 


Toţi am citit despre bărbatul Roald Amundsen, 
toți am admirat nobila sa disperare cind paşii 
se îngropau în zăpadă și polul devenea din a- 
proape departe, devenea tăcut şi iarăși inacce- 
sibil. Toţi am simţit frumusețea gravă și mîndră 
de a fi contemporani unii altora, savanții cu 
făuritorii bunurilor, poeţii cu pionierii noilor pă- 
minturi. Este o emoție intimă a încrederii în 
dimensiunile omului, în certitudinea umanităţii 
romantice şi eroice, 

Este adevărat că imaginea desuetă a insului 
singuratic, plete în vînt, pelerină largă, se de- 
părtează tot mai mult de respiraţia sensibilităţii 
noastre. Dar ce a fost autentic există, rămine, 
are drepturi cetățenești. Cred într-o legătură or- 
ganică între bărbatul Amundsen și echipajul na- 
vei „Voshod“, între el și tinărul medic Vasile 
Boguș, care a trecut apele umflate ale Cracăului 
pentru a ajunge la timp la patul unui bolnav, în- 


ROMANIICII 


tre el şi tinerii cercetători de la Stejaru, tăind 
iarna cu topoarele gheaţa lacului Bicaz pentru 
a nu-şi întrerupe munca, între ei și constructorii 
noului spital din Onești, clădire modemă cu 
plăci de renolit, pardoseală de faianță colorată, 
izolaţie fonică și scări de marmoră. Cred în 
această legătură, desigur nu cu semne de egali- 
tate, dar cu o aceeași dragoste nedesminţită 
pentru inima omului. 

Iată deci în ce fel, pornind de la cucerirea 
polului vă invit pe drumuri romantice spre sta- 
țiunea de cercetări biologice Stejaru, unde un 
grup de oameni surprinde și examinează noul şi 
unde media de virstă este de 27 de ani. 

Într-adevăr, entomologul Vasile Ionescu, orni- 
tologul Dan Munteanu, hidrobiologii Ion Miron 
şi Margareta Grasu, algologul Ion Cărăuşu re- 
prezintă mai mult decit o adunare de gesturi zil- 
nice dăruite științei. Se poate vorbi, cred, des- 
pre sensul unei concepţii febrile unde pasiunea 
noului ivită în vecinătatea unui lac născut din 
idee gravează filele unui vast poem contemporan. 

Tinerii cercetători ocupă laboratoare ample 
în această clădire cu forme ciudate. Pe pereţi, 
planșe, grafice, fotografii, pe birouri aparatură 
modernă, reviste de specialitate. Foarte multe 
dintre aceste publicaţii din Elveţia și Franţa, din 
Olanda si Austria conţin studii ale celor de 
aici, Preocupări? Variate, desigur, dar nu ale 
unor oameni claustraţi în turnuri însingurate, ci 
izvorite din necesităţi viabile, dintr-o permanen- 
tă pasiune a soluţiilor, 

Transcriem aici rezumatul acestor preocupări, 
ca pe o dimensiune de seamă a orelor noastre 
romantice: Vasile Ionescu studiază un grup de 
insecte din neamul albinelor, dăunătoare pentru 
unele plante cu valoare economică, Dan Mun- 
teanu a catalogat 104 specii de păsări, Ion. Că- 
răușu a descoperit că planctonul animal și ve- 
getal iese viu din tunelul şi turbinele de la 
Stejaru și că astiel se rezolvă o insemnată pro- 
blemă de alimentaţie pentru locuitorii din adin- 
cul apei, Ion Miron a descoperit deosebita 
elemente faunistice, toţi la un loc urmăresc res- 
tabilirea unor asociaţii vegetale naturale in. re- 
zervaţia staţiunii. Există aici la Stejaru o miş- 
care permanentă a oamenilor, căruia nu-i re- 
zislă nici vechimea istorică a locurilor, nici ceața 
leneșă a toamnei, în dans domol prin sensul 
munţilor. 

Am cunoscut stațiunea într-o dimineală fără 
mișcare cînd vintul nu se afla nicăieri, am vi- 
zitat-o în octombrie cind glasurile studenţilor în 
practică au trecut in ecou. Am văzul și am 
cunoscut aici oameni care erau la curent cu ulti- 
mele filme, cu premierele teatrului pietrean, oa- 
meni tineri, mişcindu-se cu degajare între cele 
10.0000 volume ale bibliotecii științifice, vorbin- 
du-mi cu pasiune despre aparatele lor de măsu- 
rălori meteorologice „bune și la polul nord” 
sau despre perspectiva vasului, de cercelătri, po- 
vestindu-mi unul despre altul, ca și cum celă- 
lalt, prietenul, ar fi cel care merilă laudele. Am 
Văzut sute de păsări cărora Dan Munteanu le-a 
întrerupt zborul, dar n-am simţit nici o undă 
de regret, am ştiut că păsările zboară mai de- 
parte cu altă traiectorie în micul muzeu, am cilit 
un dicton latine pe un perete al laboratorului 
de algologie: „Fugit irreparabile tempus“ și am 
şliut că timpul nu fuge ireparabil prin aceste 
laboratoare, că orele și zilele rămin înăuntrul 
faptelor. Am văzut focul în ochii romantici ai 
oamenilor şi am ieşit în curte și am auzit 
munţii. 


— Alb 


Inchipuiţi-vă un dans al culorilor. Roșul vene- 
lian din pădurile cu toamnă, cenuşiul vintului 
răspindit printre copacii negri, galben şăgalnic, 
verde intens, portocaliu. Culori calde sau răco- 
roase învăţate la şcoală în chip de disc solar. 
Sentimentul cel mai profund l-am avut însă în 
aceste zile pentru gloria culorii albe, romantică, 
biruitoare şi optimistă culoare a medicinei. 

Sub lumina neliniştită a acestei toamne, în 
cabinetul circumscripţiei din Crăcăoani a avut loc 
o întrevedere între doi medici tineri. Vasile 
Boguș pleca, Sergiu Iliescu primea ștafeta culorii 
albe, casa de naşteri, micul laborator de analize, 
încrederea oamenilor din Mitocu Bălan şi amin- 
tirile predecesorului său despre apele inspumate 
ale Cracăului și frumuseţea zveltă a trecerii 
acestor ape, cind undeva, dincolo de ele, un om 
are nevoie de ajutorul altui om. Poate că doc- 
torul Boguş, în această ultimă jumătate de ceas 
dinaintea plecării sale spre București, rememora 
ritmurile celor palru ani petrecuţi în aceste 
locuri. Poate își amintea cum Ecaterina Iftimie a 
fost lovită de furtună, cum apele Cracăului au 
venit mari, cum el a trecut călare, cum s-a o- 
prit de citeva ori sub secundele ploii spre a 
administra medicamente bolnavei. Cum a venit 
la casa de nașteri din Magazia o femeie, Maria 
Arsenoaie, cum a pierdut singe, cum n-a putut 
intra Salvarea din cauza ploii, cum a învins 
el, doctorul, timpul și kilometrii şi a făcut trans- 
fuzia la timp. 

Să zicem că Vasile Boguș, medic în curs de 
specializare, rătăcind seara. printre cîntecele de 
neon ale Capitalei se depărtează de aceste a- 
mintiri, să zicem că absorbit de alte îndeletniciri 
le dăruie numai uneori un m îmbet, ele însă 


sint vii în mintea oamenilor în satul de lingă 
Tirgu Neamţ, de la ei le-am aflat cinci zile 
după plecarea sa, și pentru că oamenii pot fi 
cunoscuţi după luminile sau umbrele pe care 
le lasă în urmă, am scris aici despre acest to- 
varăș Boguș, pe care nu l-am văzut niciodată, 
ca despre un vechi prieten. 

Pe coordonatele culorii albe l-am întilnit pe 
doctorul Emilian Alexandru din comuna Livezi. 
Nu căutaţi pe harta regiunii Bacău o asemenea 
comună, ea se numeşte incă Valea Rea, simbo- 
lizînd adîncurile unei istorii tragice. Numele cel 
nou, mai aproape de sensul unui sat cu spital 
și fără mortalitate infantilă se află deocamdată 
scris pe placarda de la șosea, prin grija unor 
romantici lucrători ai Sfatului regional care au 
anticipat apariţia decretului. Fi 

In dicționarul limbii romine moderne cuvintul 
„romantic“ are următoarea explicaţie: „(cel) care 
se inspiră din romantism, care ține de romantism, 
sau prezintă aspecte caracteristice acestui cu- 
rent... 

Așadar doctorul Alexandru nu are nici o le- 
gătură științifică cu titlul acestui reportaj. Aș 
dori insă să transcriu aici, în continuarea expli- 
caţiei din dicţionar, un fragment din biografia 
profesională a tinărului medic: A salvat o fe- 
meie bolnavă de inimă, Victoria Laslău, care a 
născut fără asistenţă specializată, a introdus în 
practica dispensarului mica chirurgie, a depistat 
cazuri de cancer precoce, este unul dintre cei 
mai buni conferențiari ai căminului cultural, a 
redus numărul de hepatici de la 33 în anul 1963 
la 7 în 1964. 

Ce forță necunoscută creionează asemenea bio- 
grafii ? Cine l-a învăţat pe doctorul Dorin Ionuş 
să lupte cu un atit de grav sentiment al răspun- 
derii pentru viața micilor săi pacienți? Cele 
trei secole dăruite Mirelei Roșu, lui Nicolae Si- 
mion, lui Ion Hirlea şi Lenuţei Pavel sint focuri 
aprinse de miinile medicului pentru la rin- 
dul lor alte miini au aprins aceste flăcări în 
conștiința studentului adolescent, pentru că des- 
linele educaţiei le veghează comuniștii, pentru 
că noi sintem o generaţie iremediabil romantică. 


— Cum 
arătăm noi 


După ce am dat hirtiei toate acestea, ar mai 
fi poate ceva de spus. 

Ar trebui descris orașul Onești, pe care l-am 
văzul cu toții parcurgind citeva etape decisive: 
directiva partidului, planșele proiectanţilor, setea 
de înălțime a tinerilor constructori, orașul mo- 
dern de azi, leagăn pentru citeva mii de destine 
romantice. Ar trebui scris despre fiul de ţăran 
Ion Filip, care a trecut firesc prin cele 7 clase, 
apoi prin liceul seral și școala tehnică și acum 
bate la poarta mare a politehnicii. S-ar cuveni 
să se amintească aici numele inovatorilor Teo- 
dor Haș şi Culai Radu şi Adrian Moraru și 
cum nesomnul lor s-a prelăcut în sunetul lim- 
pede al ideilor. Şi fata cu ochii înfloriţi de 
pasiune, Mihaela Avram, ar trebui amintită, pen- 
tru că ea aici la Oneşti a învăţat arta de a 
spune versuri şi acum este laureată a unui fes- 
tival republican de teatru. 

Și foarte multe s-ar putea scrie despre ochi; 
despre ochii noștri de la Săvineşti și de la 
Adjud și de la Piatra Neamţ, ochii noştri de 
muncitori sau de medici sau de ingineri sau de 
învăţători. Intr-un cuvint, ar trebui să ne des- 
criem, pentru că este necesar să se ştie cum 
visăm și înfăptuim, și visăm mai mult decit 
înfăptuim, și este bine așa, deşi din această 
cauză sintem uneori trişti. Și atunci cind sintem 
triști știm să o facem cu întreaga noastră fiinţă, 
la fel de intens ca atunci cind ne bucurăm pen- 
tru că noi am învăţat să trăim toate zilele cu 
întreaga ființă. Şi ne plac furtunile și ploaia şi 
versurile, ne place să ne întilnim în viață cu 
felurite prilejuri, atunci ne recunoaștem şi ne 
mindrim unii cu alţii. 

De sărbătorile noastre privim coloanele de pio- 
nieri, ni se pare că sintem noi la o altă virstă, 
așa cum li se pare altora că se recunosc în ges- 
turile noastre. Credem în semnificaţia profundă 
a acestui vast schimb de ștafetă, este un lucru 
foarte serios să preiei şi să predai zilnic multe 
răspunderi. 


Aceasta este descrierea noastră. Ştiu că eroii 
mei îi dovedesc adevărul în fiecare zi a socialis 
mului nostru victorios, în bătaia fierbinte și so- 
noră a unui vint romantic. 


Mihail Sabin 


ateneu 


Criticînd cu mult spirit caustic o- 
Tinduirea burgheză in aproape toate 
piesele sale, G. B. Shaw întreprinde o 
mare operă educativă în numele cre- 
zului său artistic exprimat în atitea 
rînduri ; „Scriu piese cu intenţie pre- 
cisă de a inocula întregului popor 
părerile mele, Alt motiv pentru a 
scrie nu am“...; „Numai de dragul 
artei n-aș scrie nici un rind“; „Me- 
nirea teatrului este dea trezi pe 
oameni, de a-i face să gindească“, 

Conștiinţa partinităţii scriitorului 
rezultată din aceste fragmente des- 
prinse din celebrele sale „prefețe“ 
este confirmată deplin de vasta sa 
creaţie literară abordind o mare bo- 
găţie tematică, de la critica falsei 
moralităţi („Pygmalion“), la satiriza- 
rea bigotismului (,„Discipolul diavo- 
lului“), a colonialismului  (,„,Cealaltă 
insulă a lui John Bull“), a fascismu- 
lui („Geneva“), pînă la critica ne- 
cruțătoare a exploatării omului de că- 
tre om („„Milionara“). 

Această ultimă piesă citată, deşi 
scrisă într-o perioadă de maturitate 
artistică a dramaturgului (1936), nu 
se situează printre lucrările de frun- 
te ale lui G. B. Shaw. Este insă o 
operă ce merită din plin a fi cunos- 
cută îndeosebi prin actualitatea me- 
sajului. ei. 

Minuind cu multă pricepere mij- 
loacele comicului, dramaturgul irlan- 
dez atacă necruţător acea „imensă 
mașină pentru a jefui şi exploata 
pe săraci prin forţa brută“, care este 
capitalismul. In comedia sa autorul 
demască rolul dezumanizant pe care 
îl joacă 'marii financiari în viaţa so- 
cietăţii, acele specimene de genul 
Epifaniei Ognisanti di Parerga al 
cărui portret Shaw îl creionează în 
„Milionara“ cu trăsături puternic în- 
groșate dezvăluindu-i fără  cruţare 
neoinenia, iporrizia, necinstea, bru- 
talitatea. „Milionara“ este însă un 
prilej pentru scriitor de a satiriza 
și alte specimene din fauna ce qra- 
vitează în jurul Epifariei. Ne gindim 
la Iulius Sagamore, Alastair, Patricia 
Adrian, Doctorul, asupra cărora vom 
zăbovi ceva mai jos. 

In spectacolul de la Bacău textul 
i lui Sraw apare mult prescurtat. 
în patru acte, piesa este pre- 
zentată în numai actele 1, 2 si 4, 
Reducţia n-ar fi justificată decit de 
probleme de conţinut sau chiar de 
unele majore considerate de concep- 
ție regizorală. Spre mirarea noastră 
însă în montarea de care ne ocupăm 
lucrarea lui Shaw este prezentată 
ciuntit sub pretexte cu totul neștiin- 
țifice și faptul reţine atenţia cu a- 
tit mai mult cu cit comedia este 
cunoscută publicului din țara noastră 
în cel puţin o interpretare  inte- 
gială *) care s-a bucurat de un 
mare succes. Dacă avem în vedere 
conţinutul,  reducţia ni se pare și 
mai puţin salutară. Să nu uităm un 
lucru: în actul al treilea este ce) 
mai evident faptul că mijloacele de 
înavuţire ale Epifaniei sint exploata- 
rea nemiloasă și brutalitatea, pe care 
dramaturgul le critică cu ascuţime. 
Direcţia de scenă este semnată de 


Printre premierele noii stagiuni a 
Teatrului de Stat din Galaţi, se în- 
scrie şi spectacolul cu piesa „Noaptea 
e un sfetnic bun“ de Al. Mirodan. 


Cu ani în urmă, „Scînteia“ discuta 
în coloanele sale cazul unui tinăr 
muncitor de la Buhuși, care după ce 
ispăşise o pedeapsă de factură corec- 
țională, incerca prin muncă să-și 
reciștige un loc de cinste în rindul 
societăţii, 


Mirodan, pornind de la acest caz 
— fără să-l reconstituie dramatic pe 
acesta, — a scris „Noaptea e un 
sfetnic bun“, piesă în care procedează 
la distilarea și selectarea valorilor 
etice. 


Cazul tinărului muncitor din Buhuși 
este folosit dramatic, de fapt, pentru 
a combate prejudecățile pseudo-mo- 
rale, încă existente în conștiința in- 
ginerului Anatol. Spre inginerul Ana- 
tol se exercită întreaga desfășurare 
activă şi lucidă a secretarului de 


partid Ceteraș, personaj cu o gindire 
veșnic proaspătă, simplă. Din ac- 
țiune se confirmă adevărul vorbelor 
sale: „a văzut ce n-a văzut şi n-a 
văzut ce trebuia să vadă“, care 
deși exprimate paradoxal explică po- 
ziția opacă a inginerului Anatol. In- 
tr-adevăr acesta „n-a văzut ce tre- 
buia să vadă“ la tînărul Alion (i- 
mense disponibilități de recuperare) 
și „a văzut ce n-a văzut“, adică exact 
ceea ce a auzit că se vorbește des- 
pre el. 


Cazul tinărului muncitor  Alion 
(destul de palid realizat caracterio- 
logic de autor) a prilejuit totuşi dra- 
maturgului o dezbatere patetică pe 
tema încrederii faţă de tot ce în- 
seamnă valență umană recuperabilă, 
Este o pledoarie împotriva opticii e- 
goiste, împotriva indiferenţei față de 
omul de lingă tine. 


Din păcate, concentraţia exemplară 
a dramaturgiei sale de pînă acum nu 
rămine o calitate constantă, verifica- 
bilă și cu prilejul piesei „Noaptea e 
un sfetnic bun“. Așa cum spuneam, 
piesa a fost scrisă pentru a combate 
vechile prejudecăţi din conştiinţa in- 
ginerului Anatol. In consecință par- 
tea a doua a piesei ar fi trebuit să 
urmărească dezbaterea și modul cum 
acoasta influențează conștiința erou- 
iui principal. Dezbaterea de idei însă 


maestrul emerit al artei Val Mugur, 
care a realizat un spectacol ale că- 
rui atribute pot fi sintetizate în: 
modern, accesibil, educativ. Mergind 
pe linia punerii în valoare a tutu- 
ror elementelor de pamflet grotesc 
existente în piesă, Val Mugur a con- 
ceput totul în spiritul unei depline 
actualități, spectacolul de la Bacău 
constituind o satiră violentă nu doar 
la adresa marilor financiari de la 
începutul secolului, cit şi la adresa 
capitalismului contemporan. 

Acest lucru e realizat printr-o suită 
de mijloace artistice între care și 
încheierea acţiunii în ritmurile ce- 
lor mai recente dansuri occidentale. 


Scenografii Maria Bortonvski şi 
Constantin Rusu au creat spectacolu- 
lui cu „Milionara“ un cadru plastic 
adecvat. Ideea proiectării acţiunii pe 
un fundal reprezentind o imen: 
bancnotă de „Five pounds“ este ri 
marcabilă, Decorurile sint schițate în 
linii simple, moderne şi au o vădită 
valoare funcţională. Fiecare trăsătură 
de penel și fiecare pată de culoare 
pe panourile decorurilor sint bine 
gindite, avind adesea valori de 
simbol. 

Epifania Ognisanti di Parerga, „fe- 
meia cu bani“, are ca interpretă pe 
Eugenia Botoșescu. Este merituos că 
actrița reușește să ne facă cunoscute 
valențe noi ale posibilităților sale 
artistice într-un rol la care a muncit 
cu multă conștiinciozitate, cu rivnă 
chiar, în dorința de a se face ecoul 
unei clare atitudini a lui Bernard 
Shaw față de categoria de oameni 
sintetizată in imaginea artistică pe 
care avea s-o însuflețească, Şi, tre- 
buie să semnalăm că actrița a izbu- 
tit într-o oarecare măsură. In spec- 
tacolul de la Bacău, Epifania este 
caracterizată cu vigoare ca o fiinţă 
avidă, nesăţioasă de bani, ca un om 
brutal fără seamăn, lipsit de scrupule, 
avînd drept criteriu unic de apre- 
ciere a celor din jur abilitatea de 
a se strecura în tot felul de afaceri, 
indiferent dacă sînt curate ori ba 
și de a realiza cît mai mari profi- 
turi financiare. 

Eugenia Botoșescu izbutește să în- 
făţișeze un personaj egoist, dezuma- 
nizat, un colportor al ideii atotputer- 
niciei banului. „Femeia cu bani“ îi 
supune pe cei din jur cu forța mi- 
lioanelor şi-şi satisface toate capri- 
ciile cu o lipsă de finețe demnă 
de ea. Merituos este şi faptul că 
ște să răspundă pozi- 
tiv concepției regizorale conform că- 
reia Epifania nu e doar exponentul 
primelor trei decenii ale secolului XX, 


Modalitatea 


„| 
a farsei 


Sentimentul 


ci şi un personaj deplin tipic pentru 
capitalismul contemporan. Actriţa 
transmite chiar şi ideea anacronis- 
mului și absurdităţii unor astfel de 
personaje în zilele noastre. 


Trebuie să facem insă observaţia 
că interpreta nu duce pină la capăt 
acest rol. Atributele de care vorbeam 
ale personajului ne sint comunicate 
cu mijloace exterioare, simpliste, ca- 
litatea emisiei replicilor fiind adesea 
trecută pe un plan inferior. 


Am obiecta, spre exemplu, faptul 
că în anumite scene brutalitatea, a- 
cest atribut important al Epifaniei, 
este pusă în evidență mai mult cu 
mijloace fizice. S-ar putea spune că 
actrița ne oferă doar efectul adevă- 
ratei brutalităţi, care se află în e- 
sența personajului, în alcătuirea lui 
spirituală. Ori, găsim necesar ca toc- 
mai acest esenţial să fie pus în re- 
lief cu mai multă artă a interpre- 
tării. 

Credem că se mai poate face încă 
mult pe linia găsirii mijloacelor ca- 
pabile să contureze mai în adincime 
personajul şi sub acest raport. E ne- 
cesar, credem, ca actrița să continue 
procesul de analiză a rolului pe 
care vedem că şi-l apropie cu o 
competenţă sporită la fiecare nou 
spectacol. 

De asemenea, personajului trebuie 
să-i fie conferit mai mult dinamism 
interior, mai multă agerime spiri- 
tuală. 

Găsim inspirată distribuirea lui Vir- 
giliu Florescu în rolul avocatului 
Sagamore. După succesul remarcabil 
obținut în spectacolul cu „Noaptea 
regilor“ publicul aştepta însă de la 
Virgiliu Florescu mult mai mult, E- 
vident, actorul atribuie personajului 
acea superficialitate și pronunţată ig- 
noranţă profesională cerute de piesă, 
demascind chiar cu oarecare vigoare 
justiția burgheză. Cunoscind posibili- 
tăţile sale artistice ne exprimăm însă 
opinia că actorul putea și trebuia să 
valorifice la un nivel de interpretare 
superior textul ce i-a fost încredin- 
țat. Era însă necesar pentru aceasta 
să se foreze cu mai mult curaj în- 
lăuntrul caracterului pe care l-a în- 
truchipat și să i se dezvăluie unele 
laturi sufletești schiţate cu mai multă 
subtilitate de dramaturg. 

Alastair este interpretat de Mihai 
Stoicescu și caracterizat cu bune 
mijloace artistice drept un om cu o 
înțelepciune redusă, cu orizont ingust 
şi destul de simplu în toate. Mihai 
Stoicescu are suficiente resurse pen- 
tru a continua strădania de a în- 


modernă 


O FEMEIE CU BANI 
(„„Milionara'") 
de G.B. SHAW 
pe scena Teatrului de Stat 
din Bacău 


„NOAPTEA 
E UN” SFETNIC BUN' 
de AL. MIRODAN 
pe scena Teatrului de Stat 


[:.] din Galaţi 


răspunderii morale 


este parţial înlocuită cu modalități 
din portofoliul pieselor polițiste, ne- 
conforme cu sensul de manifest moral 
pe care autorul l-a preconizat. Dacă 
ofițerul de miliție, sau neurologul din 
Piatra Neamţ sînt utili sau inutili în 
economia piesei, interesează mai pu- 
țin, dar asistăm din păcate la o di- 
luare a conflictului — esenţial pen- 
tru opera dramatic. 

In discuţia organizată de revista 
„Teatru“ autorul piesei „Noaptea e 
un sfetnic bun“ și-a apărat deficien- 
țele lucrării socotindu-le „reale dar 
voite”. A considerat experimentul 
dramatic asemănător cu acela al 
unei curse de demifond min care 
atletul se dezlănțuie fără abuz de 
probleme pină la capătul spiritului 
și al puterilor“. După cum se poate 
lesne înțelege, Mirodan a gindit des- 
tul de just totul, însă practic nu s-a 
dovedit consecvent cu propria sa in- 
tenţie. „Atletul“ s-a dezlănțuit tocmai 
invers, cu abuz de probleme și nu 
pînă la capătul spiritului și al 
puterilor, 


Spectacolul de la Teatrul de Stat 
din Galaţi este pus în scenă de ac- 
torul Eugen Tudoran care se află la 
a treia experienţă regizorală. Regizo- 
rul a știut să clarifice ideea de bază 
a spectacolului și relaţiile dintre per- 
sonaje. El a înţeles că piesa nu dez- 
bate în fond cazul tinărului munci- 
tor, ci lărgește cadrul dezbaterii, pînă 
la accente de maximă responsabili- 
tate etică, formulind într-un mod nou 
cunoscuta temă a recuperării morale. 

Dar regizorul a greșit în partea a 
doua a spectacolului accentuind sec- 
vențele de unde piesa începe să de- 
vină polițistă. Din această cauză, u- 
nitatea artistică a reprezentaţiei este 
incertă. 


In rolul lui Anatol a debutat pe 
scena gălăţeană Constantin Săsăreanu 
în interpretarea căruia ideile și sen- 
timentele rolului au găsit o variată 
gamă de nuanţe. Actorul ne-a plăcut 
în mod deosebit în scena confruntă- 
rii cu Ileana şi Alion, din prima parte 
a piesei, cînd a izbutit cu precizie 
desenul scenic al caracterului. Nu 
totdeauna însă concizia și vigoarea 
jocului său au avut detalii percu- 
tante, 


Actorul Ion Lazu reușește, de o- 
bicei, să imprime rolurilor sale o 
autenticitate expresivă. Aici el a rea- 
lizat chipul comunistului de azi, di- 
namica sa interioară. Nu a dovedit 
insă și priceperea de a fi spiritual 
potrivit cu cerințele textului. 


Minodora Condur, de asemenea de- 
butantă pe scena gălăţeană, a inter- 
pretat cu vervă rolul Ilenei. Dar 
debitul acesta de vervă fiind distri- 
buit la unison, pe întreaga partitură 
a rolului, la un moment dat a creat 
o anumită impresie de monotonie. 


Mihai Ioniță (Alion) a subliniat şi 
mai mult deficiențele rolului prin jo- 
cul său facil. 


S-au remarcat în roluri episodice 
Stela Popescu-Temelie (doctorița) şi 
Mitică Iancu (ofiţerul de miliţie), O 
caricaturi reușită a izbutit-o actorul 
Dorel Bantaş (neurologul). 

Scenograful  Benno  Friedel a 
conceput un cadru plastic funcţional, 
poate prea corect, determinind însă 
unitatea artistică a reprezentaţiei. 

Spectacolul  gălăţean cu piesa 
„Noaptea e un sfetnic bun“ invită 
publicul la meditaţie etică, dar şi 
pe creatorii săi la o mai profundă 
abordare a problemelor actualităţii. 


George Genoiu 


groșa încă spiritul critic cu care se 
apropie de tinărul sportiv din piesa 
lui Shaw, ale cărui idealuri se reduc 
la un pat călduţ, în care să trindă- 
vească și la prinzuri cit mai copioase 
cu putință, dar procurate cu punga 
altuia. 


Kitty Stroescu, cu o variată gamă 
de mijloace, stăpinind cu pricepere 
simţul măsurii, al gradării evoluţiei 
personajului Patricia realizează poate 
cea mai reușită compoziţie din spec- 
tacol. Nuanţat, cu multă fineţe, punc- 
tind cu evidentă știință a interpretă- 
rii momentele cheie ale partiturii 
sale, ne oferă o Patricie aparent ino- 
centă la inceput, evoluează ca vic- 
timă de anume fel a relaţiilor sociale 
burgheze și încheie făcînd primii 
pași pe urmele „femeii cu bani“. In 
această concepţie, ca şi în nuanţata 
evoluție a personajului, vedem şi 
incontestabilul merit al viziunii regi- 
zorale. Kitty Stroescu explorează cu 
atenție universul lăuntric al Patriciei 
olerindu-ne o unitate indisolubilă de 
ingenuitate și tupeu. 

O reușită mai deplină ar fi con- 
stituit Adrian, în interpretarea lui 
Valeriu Bobu conceput de regizor 
„ca o lipitoare a vieţii, care nu 
muncește, nu gindeşte şi nu produce, 
trăind din banii și poziţiile sociale 
ale altora“, dacă actorul nu şi-ar fi 
învăluit rolul intr-o uşoară ceaţă a 
monotoniei, din pricina unui joc 
oarecum linear. Un plus de efort s-ar 
fi cerut din partea tinărului actor şi 
în finalul spectacolului, spre a înve- 
dera şi mai convingător că sub lrac- 
turile sale fizice, rod al unei „între- 
vederi“ violente cu brutalitatea Epi- 
faniei, se ascund de fapt profunde 
schilodiri de ordin spiritual, expresie 
a acţiunii degradante a orinduirii 
capitaliste asupra sa. 

Cu interes am urmărit în specta- 
colul Teatrului de Stat din Bacini 
modalitatea de abordare de către Ion 
Buleandră a caracterului paradoxal 
al medicului egiptean. In textul con- 
sacrat acestui personaj Bernard Shaw 
transmite unele idei umanitare, prin- 
cipii sociale care dau medicului un 
loc bine precizat în galeria caracte- 
rologică a piesei. Meritul ]ui Ion Bu- 
leandră este acela că ţinind perma- 
nent seama de acest lucru și-a pre- 
gătit totuși încă de la început per- 
sonajul pentru finalul evoluţiei sale. 
Actorul, analizind cu competenţă tex 
tul lui Shaw a surprins din timp că 
în spalele lamentărilor umanitariste 
în numele lui Alah ale medicului se 
află tipul indecisului, al omului lipsit 
de o perspectivă clară, de o concep- 
ție ideologică solidă. Ion Buleandră 
a reușit să caracterizeze precis acest 
personaj drept omul incapabil să pri- 
ceapă că în numele cerului nu va 
îzbindi mare lucru pe pămînt și care 
pină la urmă va ceda sub presiunea 
enormă a milioanelor și „arațiilor“ 
violentei Epifanii. 

în rolul directorului de hotel esta 
distribuit Mircea Isăcescu. Acesta ar 


Valeriu Bobu, Virgiliu Florescu, Mihai Stoi- +] 


cescu, Kitty Stroescu, luky Botoşescu într-o 


scenă din spectacolul „O femeie cu bani“. 


In vederea actualizării acţiunii, în 
spectacol au fost introduse și scurte 
momente coregrafice pregătite de 


Marius Zirra de la Teatrul de operă 
și balet al R.P.R. Inţelegem rolul a- 
cestor momente, ca și intenţia core- 
grafului de a sublinia grotescul per- 
sonajelor. Nu înţelegem însă de ce 
aceste scene n-au fost pregătite te- 
meinic, fapt care a dus la scăderea 
nivelului artistic al finalului. 

Cum se desprinde, credem, din 
rîndurile de mai sus, spectacolul cu 
„Milionara” pe scena Teatrului de 
Stat din Bacău constituie o contri- 
buţie la cunoaşterea operei dramatur- 
gului irlandez. Contribuţia este însă 
mult prea modestă în raport cu po- 
sibilităţile colectivului acestei scene. 
Spectacolul vădește unele reale stră- 
duinţe regizorale şi actoricești pentru 
o creaţie capabilă să ofere publicu- 
Imi satisfacţii de ordin estetic. Din 
nefericire însă nu toate străduințele 
au fost încununate de succesul dorit, 


teatrală trebuia să se deschidă la 
Bacău, cu un spectacol de nivel 
artistic mult superior, Şi cum și a 
doua premieră din această lună, cu 


„Tartulte“ de Moliere poate [i so- 
cotită un spectacol de minim efort, 
este necesar să se reamintească co- 
lectivului artistic şi factorilor de 
pundere din această instituţie că pu- 
blicul dorește realizări de nivelul ce- 
lor cu care i-a obișnuit Teatrul din 
Bacău în atitea stagiuni precedente. 
Nu uităm că spectacole ca cele cu 
piesele „Don Carlos“, „Monsserra!“, 
„Plicul“ sau „Vlaicu Vodă“ opere 
ale aceluiași colectiv, au fost apre- 
ciate ca prestigioase, fiind primite cu 
entuziasm nu numai la Bacău dar și 
în întreaga țară. Mai e oare necesară 
observaţia arhicunoscută că... succe- 
sele obligă ? 


*) Spectacolul Teatrului Naţional „1. L. Ca- 
ragiale” din Bucureşti, în regia lui Mihai 
Berechet, stagiunea 1963—1964, 


CENTENAR 


Muzica, teatrul și artele frumoase și-au serbat 
100 de ani de la ctitoria așezămintelor lor didactien, 

Momentul festiv a readus în memorie pe temerarii 
înaintași care au pus bazele unui învățămînt artis- 
tic organizat, menit să modeleze şi să şletulască 
talentele. Un Matei Millo la catedra de teatru, 
Flechtenmacher şi Caudella la institutele muzicale 
Aman și Tattarescu la Belle-arte, au dat cursurilor 
prestanța erudiţiei și talentului. La şcoala lor — 
cultivind tradiţia creaţiei populare și împletind-o cu 


cerințele timpului — s-au format artiști străluciți 
care au făcut faima artelor romineşti. 


nd la îndemnul lui C. A. Rosetti s-au creat, 
în 1864, celei două Conservatoare, ideile înnoitoare 
ale secolului prinseseră rădăcini. Arta avea un 
ascendent în curajoșii peregrini ce duceau locuito- 
rilor Moldovei și Țării Rominești, cuvintul arzător 
de dreptate şi libertate, Lui, i-au slujit studenţii 
frumosului cu aceeași abnegaţie. In spiritul muncii 
şi al dragostei de adevăr au crescut pină în 
zilele noastre purtindu-i neintrerupt ștafeta generaţii 
de. artişti, 

Gloria de astăzi a muzicii şi picturii rominești, 
succesele, artei dramatice în țară Și peste hotare, 
poartă recunoștință celor care au aşezat pe temelii 
atit de solide şcoala de arte. Cadrele profesorale 
ale institutelor de artă de astăzi, alcătuite din ar- 
tişti “de frunte şi specialişti, asigură calitatea, supe- 
rioară” a cursurilor teoretice și practice. Desfăşurat 
pe baze ştiinţifice, legind puternic creația de 
cerințele vieţii, învăţămintul artistic rominesc s-a 
impus cu prilejul seminariilor şi întilnirilor înter- 
naţionale ca unul din cele mai bune din lume. 

Sărbătorirea centenarului a strins nenumărate 
mărturii de admiraţie şi recunoștință. Sesiunea ju- 
biliară a Institutului de teatru, cu un program de 
o înaltă ținută științifică a tăcut o demonstraţie 
a nivelului atins de învățămintul artistic. Pe acest 
drum în urcuș, merg cu pașii sprinteni ai socia- 
lismului, studenţii de astăzi, — schimbul de miine 
al slujitorilor artei, 


lon Niculescu-Brună 


fi putut să dea mai multă viață pu- 
ținului text ce i-l oferă piesa lui 
Shaw, 


oarta omului preocupă un detaşament compact de drama- 
turgi occidentali, deşi răspunsurile îmbracă adesea haina 
unor modalităţi discutabile. Umbrele celui de-al doilea 
război mondial nasc, în: asemenea unei reacţii in lanţ, 
întrebări la care secolul nostru trebuie să răspundă. 
Unul din cei mai proeminenţi, Eugen Ionescu, este 
puternic șocat de tot ce afectează libertalea fizică sau intelectuală, 
„rinocerizarea“ fiind pentru el un proces mult mai subtil decit în- 
regimentarea politică. In propriile mărturisiri cu privire la geneza 
anti-pies „Cintăreaţa - cheală“, dezolarea provine din sentimentul 
automatismului vieţii pe care i-l dă lectura unui obișnuit manual 
de limbă engleză. Frazele convenţionale, obsedant repetate, dezvă- 
luie vidul interior al unor oameni care au incetat să mai poarte 
însemnele personalităţii umane pentru că „vorbesc ca să nu spună 
nimic“ ei neavind nimic de spus. Așa s-a născut această dramă 
comică a imbecilizării în care conformismul britanic nu este decit 
un fundal pentru ceea ce Ionescu a numit — in aceleași mărturisiri 
— Tragedia Vorbirii. Cadrul însuși, se supune unui stereotip bur- 
ghez, salonul, fotoliul, halatul, papuc ziarul şi chiar fizionomia 
domnului şi doamnei Smith fiind aduse la același numitor prin actiu 
nea contagioasă a banalităţii. Frazele pe care le schimbă între ei 
aceşti eroi banali sint de o disperată uniformitate, uniformizind totul 
în jur. Violenţa satirică a dramaturgului se justifică astfel prin 
preligurarea pericolului pe care-l reprezintă anihilarea qindirii. Intr-ade- 
văr, o simplă mutație biologică şi aceşti inofensivi imbecilizaţi s-au 
ridicat din fotoliile lor scoţind răgete de rinoceri. Dar, plecind de la 
un manual şi absurdizind „cultura“, dramaturgul este incă departe de 
cauzele de sistem. Destinul individual, cu angoasele lui, apare izolat 
chiar și în „Rinocerii“ intruchiparea rezistenţei antifasciste suferind 
aici de o inadvertenţă istorică. Morbului fascist — căruia omenirea 
i-a opus o rezistentă colectivă — autorul îi răspunde printr-un protest 
singular. Singurătatea omului se profilează apoi gigantesc în piesa 
următoare „Rinocerilor”, — „Pietonul aerului” — unde același curajos 
Berenger se descoperă solitar în spaţiul cosmic ca şi în cel terestru. 
Dialogul inegal al individului cu lumea se intensifică pină la pro- 
porţiile negării totale a posibilităţilor omului la Samuel Beckett. In- 
deosebi pantomima „Act fără cuvinte“ exprimă iluzia aspiraţiei şi a 
muncii. Apropierea eroului de lumea obiectelor materiale se fringe 
ori de cite ori este pe cale de a se înfăptui. Efortul sisific, are ca 
finalitate concluzia dezarmantă a  inutilităţii elanului omenesc pe 
care o găsim înscrisă şi la capătul avatarurilor celui care a inlruntat 
odată rinocerii. Această tragedie aparține respectivilor dramaturgi care 
nu au putut afla incă în propriile frămintări şi deziluzii, punctul de 
sprijin al dialecticii. 

Depășind absolutizarea dramei singurătăţii, Tenesse Williams şi 
William Gibbson sugerează în piesele lor contextul în care rădăcinile 
răului pot fi căutate. Eroii, descind din mediul ameţitor al urbanis- 
ticii moderne şi poartă cu ei stigmatul acerbei sale adversităţi. Pen- 
tru Jerry şi Gittel personaje din „Doi într-un balansoar“ lumea ar 
putea pare bogată şi plină de neprevăzut. Oricind, o greşeală la tele- 
fon poate aduce în calea unuia pe celălalt şi doi oameni care nu se 
cunosc dar se caută de multă vreme, își pot fixa o intilnire. Așa se 
intimplă cu eroii piesei lui Gibbson relugiaţi pe oaza uitării şi dra- 
gostei. Doi oameni s-au ridicat mai sus de limita plutirii lor diurne 
pentru ca dramaturgul să înregistreze cu o rară sensibilitate frumu- 
sețea lor interioară. Plecarea e o capitulare in fața implacabilului; 
prin ea eroii întreabă cu o incomensurabilă tristețe cit va mai putea 
dura pustiul unui mare oraş. Nota protestatară izbucnește astfel din 
gestul consumat fără cuvinte din afirmarea existenței şi din eșuarea 


unele nerodind decit în rezultate me- 
diocre, sub așteptări. Noua stagiune 


C. Potîngă 


O 
DRAMATURGIE 
| A 
— ALARMEI 


rără cuvinte, din afirmarea existenței şi din eșuarea elanurilor ei. Mi- 
racolul ceasului de eliberare se destramă pentru că divorțul dintre 
oameni și orașul or este în sentinţă. definitivă. Şi Blanche din „Tram- 
vaiul numit dorinţă“. își savurează eliberarea ignorind în frenezia ei 
de o clipă idurile închisorii. Aparenţa cazului biologic explorat de 
Tenesse Williams, cu cunoscuta-i predilecție pentru vivisecția comple- 
xelor și impulsurilor sexuale, conduce totuși spre un răspuns de cea 
mai severă luciditate. Neimplinirea tinerei femei şi prăbușirea ei 
finală aparţin unor cauze din zona intereselor materiale concrete. Dis- 
ponibilitățile sufleteşti sint ultima investiţie pe care Blanche o mai 
poate face într-o lume a investiţiilor băneşti; anacronismul a pro- 
dus, inevitabil, crahul, 

Temei prăbuşirilor, a capitulărilor în faţa crudului destin generat de 
un sistem social opus naturii umane, alţi scriitori îi răspund cu o 
dramaturgie a preintimpinării primejdiilor. Credo-ul artistic al lui 
Friedrich Diirrenmatt cuprins în cele 21 de puncte pe marginea piesei 
„Fizicienii — cea mai expresivă din piesele sale — îl definește ca 
pe un brechtian convins de necesitatea apărării demnităţii omenești. 
„Fizica îi priveşte pe fizicieni — efectele ei pe toți“ şi „ceea ce 
îi priveşte pe toţi poate fi rezolvat numai de toţi“ — afirmă drama- 
turgul elveţian. Lumea transfigurată grotesc într-un ospiciu de nebuni 
cu un medic şef conducător al trustul de armament, cu nebuni 
spioni și infirmieri poliţişti capătă în viziunea lui Moebius, genialul 
savant, proporţiile unei temnițe fără ieșire. Demonstrația dramatică 
are în vedere dezideratul denunţării primejdiei războiului total re- 
prezentat prin medicul odios. Ea este indreptată și asupra lui M&e- 
bius, pentru că auto-ostracizarea sa implică o concepţie antisocială 
condamnabilă. Urmărit de două mari puteri, răpit în cele din urmă 
de marele capital, M&ebius personifică ştiinţa încătușată, la discreția 
intereselor politice. Celor care explicau parabola în spiritul fantome- 
lor războiului rece, Diirenmatt insuşi le-a răspuns categoric : „Omeni- 
rea trebuie să înțeleagă că trăim atirnaţi de aceeași creangă şi pe 
aceeaşi creangă. Fizicienii sint un avertisment“. 

Adept al comediei „singura formă de dramaturgie care poate da 
expresie tragicului epocii noastre“ dramaturgul găseşte în trecutul 
istoric motivul acelorași forme grolești pe care o ia adesea disputa 
dintre om și hazard. „Marele Romulus“ proiectează zimbetul reflexiilor 
paradoxale pe tema prăbușirii imperiului roman sub zodia blazării și 
opulenţei. Convorbirea dintre Romulus şi Odoacu — căpetenia 
herulilor — cheamă în memorie eternul destin omenesc, dincolo de 
timp. „Sint țăran, urăsc războiul — spune cuceritorul german unui 

(continuare în pag. 14) 


C. Isac 


Filarmonica 


Perspectiva timpului profilează istoria filarmonicii ba- 
căuane al cărei început își are originea în incurajarea tot 
mai pronunțată a activităţii artistice de amatori. 

lată-ne aşadar prin anul 1952. Un mănunchi de instrumen- 
țiști pasionaţi pentru arta sunetelor, pășesc pe ogorul mu- 
zicii orchestrale, 

In jurnalul de realizări al „pionieratului artistic ] 
înscriau pe rind producții a căror solicitare din partea 
oamenilor muncii ciştiga interes crescind. Astiel, pe scena 
locală a Teatrului de Stat, la Slănic, Tg. Ocna, Moineşti 
sau Bicaz, orchestra activa, iar presa consemna aprecieri 
şi păreri publice că... „din păcate producţiile se dau prea 
rar”, ceea ce lăsa să se înțeleagă o treaptă nouă în for- 
marea bunului gust pentru bacăuani. 

Spre stirşitul anului 1955 pionieratul vieţii de concert în 
acest centru în care-și dădeau întilnire cele mai importante 
ramuri ale economiei naționale, cunoaşte o perioadă de 
viri prin orientarea repertoriului către genurile simionice 
mai evoluate. 

Programul de sală din 31 mai 1956 consemnează în pa- 
ginile lui alegerea de către orchestră a unui „drum sigur 
de dezvoltare”, document considerat actul de naștere al 
acestei tinere unităţi de artă profesionistă ce apărea la 
reşedinţa regiunii Bacău, înscriindu-se pe harta noii vieți 
muzicale din țară. 

Perioada următoare a fost prilej de experiențe și „uro- 
daj” în care, parcurgindu-se un material muzical din ce 
în ce mai dificil, mai exigent, se conturau în fața colec- 
tivului probleme de specialitate tot mai noi. 

Experiența orchestrei se îmbogățește mereu cu lucrări 
din marele repertoriu simionic universal, din creația com- 
pozitorilor noştri de astăzi şi din trecut cu lucrări aparți- 
nind reprezentanților de frunte ai şcolilor naţionale sau ai 
altor epoci de compoziţie. 

Orchestra pătrunde din ce în ce mai mult în public, 
masa celor dornici de a se apropia de valorile artei muzi- 
cale. La Roman, Piatra Neamţ, Săvineşti, Oneşti, Tg. Ocna, 
Moineşti, Tg. Neamţ sau Slănicul Moldovei s-au prezentat 
şi se prezintă programe adecvate înglobind alături de re- 
pertoriul obișnuit, piesele accesibile ca: Rapsodia I-a de 
George Enescu, fragmente din suitele „,Arleziene” de 
Bizet, Balada de Ciprian Porumbescu, Trei jocuri din 
Ardeal de Achim Stoia, diverse valsuri celebre alături de 
arii din opere și operete în interpretarea unor solişti frun- 
taşi în viaţa de concert a Capitalei. 

Promovarea cu succes a diverselor forme de manifestare 
artistică atit la sediu cit şi în deplasare, a dus la creş- 
terea interesului maselor largi de oameni ai muncii 
pentru muzica simionică, creştere ce capătă pe zi ce 
trece o mai pronunțată semnificație social-culturală dacă 
Imăm în consideraţie procesul de primenire necontenită a 
publicului de concert alcătuit în ultimul timp din oameni 
ai tuturor genurilor de muncă. 

Alături de concertul simionic sau de cel simtonic popular 
cu soliști de circulație în viaţa muzicală a ţării, s-a 
înpămîntenit în munca noastră forma de concert educativ 
pentru elevi şi tineret prezentat în fiecare duminică dimi- 
neața, alcătuit de selecțiuni din programul săptămînii şi 
precedat de explicaţii corespunzătoare. 

Un interes tot mai pronunțat între iubitorii de muzică, 
îl stirneşte ciclul de concerte-lecții asigurate pe baza co- 
laborării cu profesori şi muzicologi cunoscuţi, din capitală 
si din alte: centre muzicale, la care se adaugă trimiterea 
de conierenţiari la cerere, cu teme muzicale ilustrate pe 
benzi şi discuri, în unele instituții şi întreprinderi la 
„doile. tineretului”. 

Grija pentru ridicarea necontenită a acestui public nou 
se traduce prin tot mai multe programe prezentate de 
unităţile noastre profesioniste, 

Cine și-ar fi putut imagina în trecut ca o orchestră sim- 
fonică să se poată deplasa într-o uzină sau într-un centru 
de şantiere, tălmăcind muncitorilor chiar la locul de pro- 
ducţie marile capodopere ale muzicii ? Acest lucru nu nu- 
mai că a devenit posibil, dar el ciștigă de la o etapă la 
alta prestigiu şi căutare. 

Sfera de activitate a îilarmonicii din Bacău devine astiel 
mai largă şi mai cuprinzătoare. Activul său artistic în- 
treține prin muncă profesionistă și didactică viața muzicală 
din localitate nu numai prin concert ci şi pe lingă Şcoala 
de muzică sau Școala populară de artă. 

Cea de-a noua stagiune de concerte deschisă de curind 
atrage atenţia în chip deosebit prin preconizarea unor 
interesante forme educative, prin noi nume de dirijori ce 
vor putea fi aplaudaţi pe scena Bacăului şi prin valoroși 
artişti ai poporului, artişti emeriți și alți interpreţi bine 
cunoscuţi publicului meloman din țara noastră. 

Pentru instituția noasiră reintilnirea cu publicul înseamnă 
satistacția împletită cu răspundere artistică, repertoriul 
simionic îmbogăţit cu noi prime audiții, forme interesante 
de atragere a tineretului la viața -de concert, conferinţe 
cu forțe locale în întreprinderi, expuneri pe teme de 
specialitate în cadrul universităţilor muncitoreşti, sprijini- 
rea activităţii artistice de amatori ș. a. 

Experiența muncii arată însă că în împlinirea acestor mă- 
suri din complexul sarcinilor educative, timpul își are partea 
sa de contribuţie. De aceea în munca artistică sprijinul 
organizat pe baze colective înlesnește succesul dorit, 

Se face simțită pe această linie tot mai mult crearea unei 
tradiţii de cultură muzicală pe lingă întreprinderi, pentru 
creşterea interesului și pentru stimularea formelor de acti- 
vitate muzicală existente. 


Emil Zaborilă 


ateneu 


Const. Ciopraga 


emnificajia 


poeziei naturii 
la Sadoveanu 


n cursul secolului al opt- 
sprezecelea natura se detașa 
de om, devenind cadru Acea- 
sta în literaturiie ozcidentale. 
La începutul secolului  urmă- 
tor, un preromantic, Chateau- 
briand, introducea în literatură goticul cu poezia 
pădurilor și a solitudinii. Treptat, romantismul de 
aspect decepționist se abătea de la lumina clasi- 
cismului spre noaptea mormintelor. La noi, reali- 
tăţi sociale diferite au determinat alte raporturi 
cu natura. Mihail Sadoveanu evoluează în matca 
tradiţiilor naţionale, privind omul într-o perpetuă 

comuniune cu natura. Il îndrumau în această di- 
recţie folclorul, poeții veacului trecut, ca şi pro- 
pria-i sensibilitate. 

Cinegetica și pescuitul l-au condus în locurile 
cele mai variate: în munţi, în păduri, în deltă, 
în bălți. Inrudite ca substanţă, volumele Țara de 
dincolo de negură, Impărăția apelor şi altele de- 
monstreaz* nu numai sensibilitate pentru pitoresc, 
ci şi o filozofie în faţa naturii. Comparaţia cu 
Eminescu scoate în relief particularităţi revela- 
toare. Sensul vieţii se tradure la Fminescu prin 
setea de înălțimi, printr-o gindire elevată. Idealul 
e Luceafărul, aspiraţia luînd direcţia unei verti- 
cale spre infinit. La Sadoveanu, pe primul plan 
trere, ca la creatorii populari, comunicarea con- 
cretă cu natura. Giîndul nu se avîntă peste piscuri 
invizibile, nu se lansează în ol: senzatia clipei 
atinge totuși sublimul. Văzut în perspectivă ori- 
zontală, peisajul apare viu, tonic, vibrant. Pentru 
autorul Țării de dincolo de negură cuvîntul 
„Sfirșit“ nu înseamnă ceva tulburător, Totul poate 
aparține acestui moment sau eternității; nimic 
nu poate fi în afara timpului, în afara univer- 
sului. Nici un cuvint nu are pentru el mai mult 
înțeles decit „totdeauna“. 

Dacă în milul cald al deltei creaţia ia forme 
palpabile, într-o rotație g*lăgioasă, într-o migra- 
ție continuă, pădurile înălțimilor sugerează exis- 
tenţa pe un alt plan biologic. Lingă” stufărisuri şi 
plavii era viața vegetativă, viaţa-i! stinct; în 
munţi, timpul pare a se urni greu din loc: mişca- 
rea e ascunsă vederii, însă conştiinţa despică 
drumuri prin misterioase valuri de conifere. Pre- 
zența omului e mai concretă, viața e subordonată 
spiritului. N 

Intrînd cu scriitorul în codrii de la Carpati, 
pătrundem în cea mai specifică atmosferă sado- 
veniană, dialogul cu natura deschizind porţi că- 
tre tărimuri nebănuite. Dar mai ales dialogul în 
zeci de variante cu codrul („frate cu rominul“) 
revelă o latură fermecătoare a unui univers poe- 
tic. Neostenit Orfeu al pădurilor, Sadoveanu a- 
companiază cu harfa sa mai cu seamă respiraţia 
lină a frunzișului, deși nu-i displac nici furtu- 
nile. Ne-am aştepta să qăsim la el o scriitură 
aspră ori capricioasă; întilnim armoniile unei 
simfonii, 

Impresia de imobilitate a marilor singurătăţi 
din peisajele lui Chateaubriand taie respiraţia. 
Timpul pare închis; între trecut și prezenl se 
deschid adevărate abisuri. In peisajele sadove- 
miene rezonanțe tainice mărturisesc prezența. o- 
mului. Natura impresionează în măsura în care 
e grandioasă și umană. Intre viață și moarte, 
aici nu-s limite precizate riguros, căci natura în- 
seamnă viață, mișcare. 

„Se înşeală cine crede că o privelişte e aceeași 
văzută în aceleaşi condițiuni, — scrie autorul 
Anilor de ucenicie — că răsăriturile, amurgurile 
și amiezile se repetă, că clipele curg monoton. 
Cine e atent vede și aude pururi altceva, fiecare 
fracțiune a vieţii își schimbă perspectivele necon- 


tenit — şi în sine şi în raport cu noi“. Pe de o 
parte, mărturisirea explică motivul marii varie- 
tăți descriptive, pe de alta, demonstrează că pei- 
sajul solicită o atitudine estetică și psihologică. 
La Sadoveanu natura impresionează în funcţie 
de moment, căci el n-o privește cu detașarea cla- 
sicilor, ci cu prospeţimea romanticilor. El merge 
în natură pentru a se dărui lui însuși. Fiecare im- 
presie se leagă de un moment biografic; trecută 
prin sensibilitatea artistului, natura ne revine 
transfigurată : sadovenizată. 

Intrucit totul „trăiește în felul său particular”, 
potrivit legilor proprii, Sadoveanu se „incorpo- 
rează“ cu încintare vieţii tainice a „stincii, ar- 
borelui, zmeurii şi ferigii”. El este în același timp 
in afara lucrurilor şi în lucruri; între ariist şi 
matură se produce „un fenomen de participare, 
de osmoză şi simbioză“. Natura nu e numai o 
priveliște pentru ochi, ci un complex de reverbe- 
vaţii vizuale, sonore, olfactive. Toate radiază și 
atrag atenţia, dar culorile din natură nu formează 
un peisaj și nici sunetele o muzică, Se cere o 
acţiune de ordonare, pentru ca acestea să devină 
artă; adevăratul artist e un demiurg, 

Incheiat din articulaţii felurite, peisajul în vi- 
ziune sadoveniană devine un tot cu nuanțe infi- 
nite. Totul e concret și totul ireal, graţie sistemu- 
lui de imagini intercomunicante: culorile radiază 
sunete, sunetele evocă o atmosferă, atmosfera o 
lume unică în felul ei. Delta înseamnă intrarea 
„într-o altă viaţă sau într-un „basm“; pădurile 
de la Birnova par împietrite „ca într-un basm 
şi ca într-un vis“; drumul spre singurătăţile 
schimnicului Antonie, din munţii de la Rișca, duce 
spre „codrul negru“ ca „într-o feerie, sub luna 
albă de iarnă“. In singurătăţile de sus, s-ar zice 
că timpul nu se clintește. „Lumea pe care o lăsa- 


fin: 


0 „Aceste povestiri ale începuturilor mele, scrise 
unele, la 17 ani, se ocupau de o lume puţin cunoscută 
oameni simpli de la ţară cei mai mulţi, cu care petre- 
cusem în peisagiile încîntătoare ale Moldovei de miază- 
noapte. Ceteam cu uşurinţă în sufletele lor! Îmi erau 
dragi; sufeream şi mă bucuram cu dinşii. Natura o ve- 
deam prin ei. Pămintul şi soarele, codrii şi ape'e le 
asociam cu viaţa acestor fraţi, pe care îi simţeam venind 
spre timpurile nouă -din cel mai adînc trecut purtind 
povara persecuțiilor şi exploatării... 


Limba în care îmi 


scriam povestirile o învăţasem de la ei..." 
(Prefaţa la Opere vol. |) 


o „Aici e panteonul meu literar, simplu şi rustic, 
fără podoabe ca natura, însă măreț ca şi dînsa. Simţindu- 
mă al acestui popor şi al trecutului şi ucenic al acestor 
mari înaintaşi, - le închin lor clipa solemnă de acum...“ 


(Discursul da recepţie la Acadamie, 1924) 


Sadoveniană 


Incepu să mi se siirșească noaptea în apro- 
pierea Hanului Ancuţei. Fusese lună. Luna se 
peirecuse in cerul ei de septembrie, pe dru- 
mul ştiut călătorilor, spre astințit cînd firavă, 
neașteptat aprigă, poate soră de demon se- 
mânind cu palida Irinuță a boierului Balomir, 
cînd pătimaşă, sfirtecată de dragoste, de ne- 
putință, de cuţitele şătrarilor aidoma țigăncii 
Marga, neuitată mazilului căpitan Isac, pie- 
zisă la fintîna dintre plopi, cind trupeşă cu 
ochi vicleni și vorbă-iagure, muiere frumoasă, 
nu alla decit Ancuţa de allăda!ă întrutotul 
semănind cu Ancuţa cea tinără, vestită stă- 
pină de vinuri noi, prea bine cunoscută în 
Țara de Sus. Așa era luna. Hanul Ancutei 
dormea pătat cu umbre și lumini plăcute, a- 
ceste lumini de noapte tomna!ică, atit de bine 
întocmilă noaple, încit se poale numi sado- 
veniană. 

Mi-am zis că nu poate fi decit vremea po- 
veștii Zahariei Fintinarul şi a liței Salomia 
care multe a văzut şi a cunoscut, și numai ea 
şlie să-l scoată din, muțenie pe moşneagul 
Zaharia. Iată, liniștea și pacea locului aces- 
tuia vin de la odihna drumeților din grija 
Ancuţei mincați și băuți împărătește, de la 
somnul lor legănat și descin'al de blindul 
moldovean zodier, cititorul în s'ele și luceteri, 
dar mai ales în suileie cititor,  moșneagul 
Leonte. 

Și cum stăteam ascultindu-le nemişcarea, 
dincolo de apa adormită a Moldovei, cîntară 
cocoșşii și răspunseră alți cocoși, la Timişești, 
la Tupilați şi mai departe la Păstrăveni, la 
Agapia și în tot ținutul Neamţului cîntau ca 
de la începutul lumii cocoșşii, vestind zi'a, şi 
mi se păru că văd în albul ceții, a'unaate de 
hainia vornicului Bobeică, umbra duducăi Var- 
vara si umbra preafericitului Toderită Catană. 

Ultimului cocoș nu-i mai răspunse nimeni. 
Marea lăcere a miimei de timp, niciodată a- 
ceeași, mereu în alt loc petrecută, totdeauna 
foarte departe însă, tăcerea miimei de timp 
în care noaptea pleacă se făcu stăpină peste 
lume. Am vrut să știu mai multe despre asta. 
Ială de ce toate cele șase simțuri deveniră 
din ce în ce mai alen:e, puterea lor de pri- 
mire crescu peste măsură pină cind desfăcute 
in șase explozii simultane, asemeni îlorilor de 
noaple, noaptea, rămaseră în asteplare. Şi am 
asistat poate la cea mai ciudată aven'ură a 
pămintului, ieşirea şi intrarea, în același timp 
a lui, continuu egală, în zi și în noapte. 

Un cal necheză în lunca Moldovei. Luna își 


pierduse în întregime tăria, stelele  păleau, 
piereau, prundurile nu mai luminau, ci după 
miracolul nopții autumnale reveneau trep.at 
la pietre intrind în somnul lor de zi. 

In umerii și brațele mele o neliniș'e, o 
uşoară oboseală se mai păstrau încă şi iarăși, 
gindindu-mă la lița Salomia o văzui aeve stu- 
pind de trei ori în spuză, după obiceiul alun- 
gării duhurilor. A fost la vremea-i o muiere și 
jumătate iar în poveşti treaba ei de cind lu- 
mea, este să-și bată joc de diavol și de proști. 

Poate nechezalul pe care-l aud acum, altul, 
mai depărtat, sub păduri, dincolo de prun- 
duri, ar putea fi al iepei pintenoage, dintol- 
deauna sprijinul de drum lunş, al mult um- 
blatului prin lume comis Ioniță. 

Creşte ziua. Şoseaua asialtată lunecă în 
lumina rece spre Suceava. Nu devar'e de han, 
o ramură a ei taie în curmeziș lunca Moldo- 
vei, făcîindu-și loc spre pădurile şi minăstirile 
ținutului de legendă Neam!. 

Cimpuri nesiirşite am văzut, și oameni lu- 
crînd laolaltă muncile pe care toamna le 
cere: arau pămintul, tăiau porumbul, semă- 
nau griul. Alţi oameni, urmașii acelora ai le- 
gendelor, alte inimi, alti ochi; inimi şi ochi 
care nu mai au a se teme de silnicia lui Ră- 
ducan chiorul. Oameni care, cunoscînd po- 
vestea negurosului cioban coborit din munți 
despre obida săracul i și dreptatea Iui Vasile 
cel Mare, claliră rapetele şi spun: „aceştia 
au fost moșii noștri”, 


In lungul Moldovei cea pe sub păduri curgă- 
toare, se ducea domol duhul ceții de dim:- 
neață. Și nu era ceața de dimineaţă, erau poa- 
lele mantalei Marelui Pescar și Vinător, în- 
temeietorul ştiutei decameroniade moldave din 
vremea Hanului Ancuţei. Zilele pină la că- 
derea zăpezii el şi le petrece în acesle locuri. 


Ploua. Eram în preajma zidurilor Minăstirii 
Neamţului. Urcasem însoțit de un muntean cu 
balta7 care cunoscînd limba lui Sadoveanu 
mai bine derit min o vorbea irumos, știa 
să-i lumine podoabele și drumul prin ploaie 
deveni în felul acesta prea scurt şi plin de 
învățătură pentru ucenicul ce mă at'am. 

Munteanul îmi  vorbise despre călătoria 
ascunsă a Vitoriei Lipan, iemeie din părtile 
lumii prin care umblam noi şi găsise asemă- 


nare dirzeniei şi chiar întăţişării ei fizice unor 
muntence de acum al căror nume îl şi adău- 
gase. 


Omul știa să calce drumurile muntelui, nu-i 
păsa de ploaie, ridea de ea numind-o „zăludă", 
mingiind-o în acelaşi timp cu vorbe lungi, 
moldovenești, ca pe o ibovnică neuitală. Acest 
muntean cunoştea semnele vremii ca un alt 
Kesarion Breb, el ştiuse cu mult înainte că 
ploaia ce cădea acum va fi înceată şi caldă 
și va ține două zile, știa cind va da prima 
zăpadă şi cum va arăta primăvara ce va să 
vie. Și mai știa lucruri tulburătoare despre 
lrecerea depăriată pe aici a bunului domni- 
tor Ștefan Voevod, scut și reazem domniei 
sale lungi și rodnice fiind înşişi strămoșii lui 
munteni. Omul se mindrea că a iăcut „nu de 
mult” un curs de brigadieri silvici şi că a fost 
la mare — ținut pe care nimeni din neamul 
lui nu-l mai văzuse pină azi, — iar marea e 
frumoasă într-adevăr și nestirșită (îi plăcuse 
mai ales fiindcă pe acest drum plutitor călă- 
torise și Maria de Mango spre locurile necu- 
noscute ei unde o aștepta un cneaz moldav 
aspru şi neînduplecat), da, astfel e marea, dar 
muntele este cu totul altceva, se înțelege. 


Cum mergeam amindoi prin apa ploii îmi 
plăcu să-l cred urmașul hitrului staros:e al 
vină!orilor domnești Nichifor Căl'man, și spu- 
nîndu-i asta, zimbi, apoi schimbă vorba și mă 
purtă cu știința lui mai depar'e spre Timiş, 
unde cresteau odată cai nemaivăzuți și as- 
tepta, hrănit cu jăratec, însuşi albul Cnta!lan 
cel cu slea în frunte, armăsarul năzdrăvan al 
lui Ștelan și unde  stăpin atotputernic era 
comisul Manole Păr-Negru şi feciorii lui, Jderii, 
deopo!rivă stăpiniti de mima mamelor şi ne- 
vasta nevestelor dumneaei comisoaia Ilisaita 
Jderoaia. 


La porțile Minăstirii Neamţului ne-am a- 
mintit de hramul petrecut „la anul de la Hris- 
tos 1469" cînd „...se slrinsese în preaima zidu- 
rilor și în ogrăzile călngărilor mire număr 
de norod"”, cu toții astep'ind venirea voevo- 
dului si dreptatea ce el avea s-o facă s:aros- 
telui Căliman, și încă altele care urmau să se 
petreacă. 


Ploaia deasă, ploaie de toamnă lungă, aco- 


sem în văi era a altui veac”; „trecuserăm din 
picla opacă printr-o minune de vis, într-o tăcere 
de zăpadă și de argint“. In ţara de munţi şi pă- 
duri totul pare ireal. Vis, basm și minune sint 
termeni care, asociindu-se, traduc sentimentul su- 
blimului. 

Se poate spune că Sadoveanu vede oamenii, pe 
rurali mai ales prin intermediul unui peisaj. Cind 
e vorba de vinătoare și pescuit, procedeul devine 
lege. Fie moș Procor, pescarul din deltă, fie moș 
Barnea de la Prut, un fel de „indian zdrenţăros 
şi slab“, care-şi „poartă greu și penibil braţele 
diformate de reumatisme vechi“, fie schimnicul 
Antonie trăind în codru, „fără familie și fără 
rude“, oamenii singurătăților sint clădiți din a- 
ceeaşi rocă. Sufletul lor cu umbre și lumini vi- 
brează la unison cu natura, într-o înțelegere ta- 
cită. Trăsfturile simplităţii lor aparente disimu- 
lează o filozofie a vieţii făcută din seriozitate și 
liniște. A găsi calea unui acord cu legile firii, 
e suprema înțelepciune. 

Solitudinea acestora nu-i oare abdicare de la 
societate? Dar sărăcia lor nu e un ideal. Stilul 
de viaţă le-a fost impus, singurătatea celor trei 
fiind o încercare de a rezista constringerilor 
sociale. 

Pentru ce caută alţii natura? Unii eroi cita- 
dini, pendulind între urban și natură, văd în a- 
ceasta din urmă liniştea. Lipsiţi de energie, re- 
semnindu-se, asemenea eroi se împotmolesc în 
propria lor nefericire. Idealul lor „naturist“ echi- 
valează cu o abandonare a luptei, izolarea de- 
venind tragică. Neculai Manea aspiră la „un colț 
de ţară“, la „o viaţă de sihastru, mică și senină”, 
Fratele Dariei Mazu, din Locul unde nu s-a în- 
timplat nimic, ia drumul altor eroi sadovenieni, 
în natura mingiietoare, refugiindu-se pe malul 
unei bălți, la pescuit: „Acolo este un loc al meu, 
pe care nu-l ştie nimeni...”, 


Sensibilitatea sadoveniană convertește trecutul 
în imagini; scriitorul înțelege cu inima. Proiectat 
în dimensiuni ample pe fundalul naturii, trecutul 
palpită cind neguros, cînd senin. In structura oa- 
menilor pămîntului, natura işi are partea ei, pei- 


sajul fiind un factor determinant al psihologiei. 
Prezenţa naturii care a văzut și a înregistrat 
multe, a cărei memorie e pururea trează, devine 
o condiţie pentru reconstituiri ample, Peisajul 
împădurit, solitar şi misterios, din secolul al 
șaptesprezecelea, n-a fost de nimeni fixat în 
stampe de epocă. Trebuia evocat în esenţele lui, 
iar în acest scop, mai mult decit numeroase de- 
talii, pretuieşte sugestia unui tablou tipic. Iată-l 
pe beizade Alecu Ruset din Zodia Cancerului în- 
soțind călare pe abatele de Marenne, amindoi 
pierduţi în noapte în singurătăţi silvestre. Satele 
sînt rare, ascunse şi pustiite de turci. In codru 
se aud foşnele; din frunziş cad picături după 
ploaia care a trecut; a răsărit luna; zimbrii ies 
la p'scut; un glas cheamă pe cei doi călători să 
le otere vspeţie. Scena aceasta inventată trăiește 
prin mărturia naturii. E natura istorizantă, — 
cum a numit-o fericit Mihai Ralea. 


După Eminescu, nimeni n-a găsit acorduri mai 
personale pentru a da viaţă nemuritoare fru- 
museţilor romineşti. Idilicul naiv, pitorescul li- 
niștit, viforele pustiitoare, intră în scrisul rap- 
sodului într-o orchestrație simfonică de anver- 
gură beethoveniană. E o epopee a pămintului 
natal, cu scăpărări din trecut, îmbrățișind pre- 
zentul, prevestind viitorul, crescînd din toate 
colțurile ţării, căpătind semnificaţia unei sinteze, 
asimilindu-se cu istoria şi destinul patriei, In 
proza pe tema naturii „e — cum observa G. Ibrăi- 
leanu — natura şi mitologia noastră, sînt obiceiu- 
rile, credinţele și eresurile noastre, e sentimen- 
talitatea, e atitudinea noastră faţă de lucrurile 
noastre și limba — cristalizarea tuturor impre- 
siilor de la lucrurile noastre în sufletele noastre 
— căreia Sadoveanu i-a dat forma cea mai fru- 
moasă cu putință pînă astăzi...“. (Scriitori romini 
și străini, ed. II, p. 5). 


Dar fiind atit de profund „al nostru”, adică na- 
țional şi popular, Sadoveanu devine locmai prin 
aceasta un scriitor de interes universal. Pe lingă 
celelalte centre de interes, natura în creaţia sa- 
doveniană reprezintă o trăsătură fundamentală 
pentru situarea operei sale în universalitate, 


o „...Vinătorile mele mi-au 
adus şi alte ciştiguri, anume 
cunoaşterea limbii poporului 
nostru de pretutindeni, a poe- 
ziei şi cîntecelor bătrîneşti, 
a tradiţiilor şi datinilor, a tot 
ceea ce face unitatea neamu- 
lui nostru; trecutul şi suferin- 
țele poporului muncitor mi-au 
apărut mai limpezi; le citeam 
în fapte şi cunoaşteri directe... 


(i) 


o „.Mă recunosc, recitind 
povestirile legate de vînă- 
toare într-o ipostază statorni- 
că, rămasă şi adincită în fiinţa 
mea: dragostea de natură. 
In această îndeletnicire am 
rămas cel de altădată”. 


(Prefaţa la volumul Raiul) 


M—— FILIAŢII 


Pe plaiurile blinde ale Moldovei, 
pe drumurile aurite dintre picla al- 
bastră a munţilor şi Siret, s-au în- 
tilnit, fără să se îi văzut vreodată, 
cei doi mari vrăjitori ai cuvintului : 
Creangă şi Sadoveanu. 

Ultimii nouă ani din viața lui 
Creangă au fost primii ant ai copilă- 
riei lui Sadoveanu, Băiețașul blond şi 
neastimpărat de la şcoala domnului 
Busuioc din Paşcani, pentru care gi- 
zele naturii nu mai aveau nici o 
taină, dar gingăniile încirligate, cu 
picioruşe negre ale literelor rămineau 
n taină de nepătruns, a învățat să 
citească numai atunci cînd „Ursul 
păcălit de vulpe! i-a dat „cheia de 
| aur a înţelegerii''... şi atunci cei doi 

nu s-au mai despărțit. 

In fiecare simbătă, cind seara abu- 


întii printr-o întîmplare, care părea 
o predestinare. La virsta de Zi de 
ani, Sadoveanu, se aşează în casa de 
pe ulița Rădășenilor din Fălticeni, 
fostă a lui Vasile Fieraru, unde cu 
46 de ani în urmă, pe o noapte ge- 
roasă de iară, trecuse de peste 
drum, de la Pavel Ciubotaru, cu tot 
ce avea, și cu mingiietorul său Bo- 
drîngă, tinărul catihet, 

Bătrinul povestitor al Junimii, în- 
vățătorul iubit al copiilor de la şcoala 
Trei Ierarhi din laşi, murise de mult, 
dar s-ar îi putut ca tinărul catihet 
să răsară după fiecare colț al uliţei 
Rădăşenilor, ca şi popa Buligă sau 
moş Bodringă cu fluierul sub sw- 
man. L-ar fi putut întilni spre Fălti- 
cenii Vechi, tologit pe un pat, ascul- 
tind pe Trăsnea din gramatica lui 


şi în primăvara reală, plină de lu- 
mină, care-l înconjura în locul copi- 
lei sprințare îl privea cu tristețe şi 
oboseala bătrineței, lIlincuța cea de 
altădată, 

L-a căutat în Humulești şi în Țicău. 
A dorit să găsească în lucruri și 
oameni urmele tinereţii clocotitoare 
a lui Nică, a tovarășilor săi, să-i 
reîntilnească personajele. Şi, desigur, 
că pe drumul pe care îl străbătea an 
de an, cu trășura de la Tirg la Pia- 
tră, spre mănăstiri, în tovărăşia scrii- 
torilor prieteni, trecînd peste dealul 
Balaurului, în mirozna dumbravnicu- 
lui de la marginea pădurii, va fl 
auzit limpede glasul molcom al lui 
Nichifor Coţcariul..."', Așa-i că erai 
să mori şi să nu ştii ce-i frumos pe 
lume ? Ia auzi privighetorile ce haz 


rea peste Siret, copilul asculta vrăjit Măcărescu 


Şi a pornit să-l caute cu fac! Ia auzi turturelele cum se în- 


din cartea cu poveşti a lui Creangă, cartea „Amintirilor'” sub braț. „Intr-o gină... „Tă-vă pustia privighetori să 
pe care domnul Busuioc o punea în zi plină de lumină, cînd în petele vă bată, căci știu că vă îndrăgostiţi 
dreptul inimii mai înainte de a o pline de soare luceau nalbele mari, binel”. 

citi, Pe ulița îngustă, cu case mici a lumînărele şi sînzienele“, a întilnit De la profesorul Burlă, Sadoveanu 
Paşcanilor, „ulița copilăriei”, de pe la Fălticenii, vechi, pe „flăcăuașul a aflat mai tirziu cum într-o toamnă, 
ale cărei podețe zvicneau copiii aler- fără mustață, umblind repede si într-un colț pierdut al Iaşilor, 
gind spre zăvoaiele de sălcii cenusii stringindu-și pe trup minteanul de Creangă i-a mărturisit lui Eminescu 


ale Siretului, Creangă n-a trecu! 
Dar micul Mihai îl cunoștea bine pi 


de noiembrie 


şaic"', căci bătea un vintişor subțire tristețea înstrăinării sale. Cum „car- 
si „printre frunzele tea, haina neagră și tirqul îl făcu- 


bătrinul stătos şi hazliu, „Mi-a fost moarte ale livezii care foşneau... la seră nefericit şi că numai mama era 


prieten, mi-a fost bunic”, 

Pe flăcălaşul Nică „„șturlubatic 
copilăros ca vintul în turbarea si 
Sadoveanu avea să-l cunoască mai 
tîrziu, pentru că, cu cît înainta în 
vîrstă, cu atit se adincea în tinere- 
țea și copilăria fericită, pe care „.A- 


glasul toamnei ce trecea cu murmure de vină, pentru că-i fusese drag”... 
și plingeri”, l-a văzut pe flăcăuaş 
primind „de la fata popii din Făui- 
cenii vechi — Ilincuţa — cu ochii 
negri și obrajii 
zgărdiță şi o nătramă... în timp ce vestirilor lui”, şi a dezvăluit prin 
mintirile”! i-o dezvăluiau. An străbă- mireasma merelor galbene 


Sadoveanu l-a iubit pe Creangă. 
Găsea în opera lui „graiul înflorit 
al mamei sale şi blindeţea nesfirșită 
pate PEhIi a peisajului moldovenesc”. A simțit 
albi și rumeni, 0 „ca pe o muzică sfintă cîntarea po- 


înfăsura lecturi ce nu se pot uita marea artă 


tut aceleași drumuri. Pasii Ii Sado- ca o tămiie pe cei doi copii... Dar a povestitorului, care crease „acea 
veanu au călcat pe urmele paşilor cartea „Amintirilor” a tremurat sub minune, ce se numeşte Moș Nichifor 


lui Nică a lui Ștefan a Petri, mai braț”... 


perind totul, destrămind uşor fața lucrurilor, 
aducind lingă noi negurile plutitoare peste 
păduri, se adăuga legendei apropiindu-ne de 
ea, încît vechimea pietrelor, grosimea birne- 
lor din care sînt încheiate hambarele, casele 
cu streșini căzute, adinca tăcere din jur, toate 
acestea ne aruncaiă pe neaștepiate în alt timp, 
istoria ne acoperi, şi astiel nrivirăm în lungul 
drumului cu brazi, spre casa de lingă Vovi- 
denie unde cel ce ne dăruise această desiă- 
tare trăise, văzuse, cîntărise lot ce se poale 
trăi, vedea, cîntări. 

— Bine mai știa el istoria, el știa cel mai 
bine istoria, spuse omul de lingă mine, iar 
Ploaia se oprea și atunci am auzit un clo- 
pol, tărăgănind în limba lui aceleași vorbe. 


Casa de lingă Vovidenie slăpineşte împre- 
jurimile, prin tot ce reprezintă ele, sadove- 
niene. Pădurile sint sadoveniene, iazul cu 
peşti este sadovenian, coastele munților, ne- 
gurile, ploaia, soarele şi luna, zăpada, anotim- 
purile, lunile, săptăminile, zilele, orele, toate 
la un loc sînt sadoveniene. 

Dacă vreţi, casa este obişnuită, nu cu multe 
odăi, trainică şi mai ales plină de liniște şi 
lumină. 

O terasă largă, de unde se puteau privi ful- 
gerele, răsăriturile și apusurile, trecerea păsă- 
rilor. Aici, după cum spune omul cu baltaq, 
Sadoveanu asculta „doinile” muntenilor, veniți 
anume pentru asta de la stîni depărtate, din 
locuri neumblate. EI asculta plinsul lung al 
fluierului, cadențele vechi de două mii de ani 
ale baladelor, melopeea depărtatelor origini 
dace, ecoul acelui asfinţit cînd trei ciobani au 
început legenda purlîndu-și turmele și gindu- 
rile prin văi şi creste, de atunci încoace ro- 
minești. % 

In hol, un vultur cu aripile întinse. Nu va 
mai zbura niciodală, deși mereu iși încearcă 
desprinderea din Jeretele unde i-au murit în 
veci puterile. 


Casa va îi curind transformată în muzeu. 
Deocamdată, parte din lucrurile care l-au în- 
soțit pe maestru în lungul vieții lui își aş- 


toamna 


fericită a dispărut Coţcariul”. 


Maria Gabrea 


teaplă locurile unde vor îi fixate de cei care 
știu, spre a pomeni prin prezența lor aminti- 
rea zilelor sadoveniene. 


Iată cărți: Tolstoi, Lamartine, Turgheniev, 
Zola, Dostoievski, Verga, Pirandello, Loti. La 
loc de cinsle, Cazania lui Varlaam. Epocile, 
numele, curentele ames'ecate aici (în rafturile 
inşirale de-alungul pereților, sînt doar ci'eva 
sule de cărți, o parte inimă a bibl'otecii lui 
Sadoveanu) luminează parcă pe neașteptale 
zilele, noplile de studiu ale maestrului. 


O masă simplă de lucru. Intre niște hiîrtii o 
pană de giscă. Descoperire emolionantă. E o 
pană cu virful tăiat oblic, cronicăreşte, muiat 
în cerneală de mult uscată, stropi'tă cu ceară 
galbenă de la luminare. Poate cîndva, el a in- 
cercal să scrie cu această pană, p-a'e i-a 
plăcut numai s-o vadă între manuscrise, ală- 
luri de penița care prea era obișnuită, de oțel 
sau aur. 


Lîngă mobile masive, sobre, cileva piese 
vechi, lucrate de meşteri locali în stejar, or- 
nate cu fierul aprins, lustruite de vechime. 

In salon candelabrul tăcut, simplu alcătuit 
din fier forjat, pare o veche coroană de voe- 
vod. Multe undițe sub ferestrele larmi apărate 
de perdele simple, scaune cu  spă'ar înalt, 
drept, scaune de patriarh, de judecător, scau- 
nele unei căpetenii de gintă. Pereții înalți 
dorm spoiți cu var alb, culoarea chiliilor unde 
sălăşluiesc sihaștrii. 

Este puțin o zi pentru văzut asta. Și după 
ce uşile s-au închis în urma ta şi după ce 
singur cobori drumul Vovideniei, poți spune 
asliel, așa cum spunea purtă!orul meu de bal- 
tag, care l-a cunoscut și l-a auzit vorbind și 
l-a văzut, noaptea, prin fereastra deschisă la 
lumina lămpii, plăsmuindu-şi în singurătate 
lumea : „Aceasta este casa, acesta e drumul, 
acestea sînt locurile pe care le-a stăpinit nu 
cu hrisoave şi peceţi domnesti, ci cu mintea 
și suiletul lui, și le-a îmbogăţit, și ni le-a dat 
nouă înzecit de irumoase să le stăpînim, noi 
și urmașii noștri”, 


Gheorghe Teg 


SADOVEANU 


ȘI 
SCRIITORII 
FRANCEZI 


arele nostru scriitor a fost tot- 

odată și un mare om de cul- 
tură. Opera sa impunătoare, articolele şi confe- 
rințele sale, paginile de memorialistică relevă un 
cunoscător temeinic al literaturilor străine, un 
scriitor preocupat de marile probleme umane, de 
evoluţia formelor și gustului literar, de însuși 
destinul culturii moderne, 


Cunoaşterea profundă și timpurie a limbii fran- 
ceze i-a oferit tinărului Sadoveanu o lume de 
reverie şi meditaţie, o lume cu eroi neobişnuiţi 
şi titanici, visători şi dezabuzaţi, o lume nebă- 
nuită și autentică, lumea lui Victor Hugo și Du- 
mas, a lui Balzac şi Daudet, a lui Turgheniev şi 
Gorki, a lui Ibsen și Anatole France. Incă din 
clasa a doua a gimnaziului din Folticeni citea 
Les contes tendres a lui Andre Theuriet, La Iași, 
în timpul studiilor liceale se desiaă îndelung, 
după propria-i mărturie, „cu literatura franceză 
a epocii... şi literatura mare europeană în tradu- 
ceri franțuzești” (Anii de ucenicie). 


Literaturile franceză şi rusă i-au fost, dintre 
toate, mai apropiate. Intr-un articol din 1925, 
închinat prietenului Nicușor Beldiceanu,  Sado- 
veanu rememorează „lista dragostelor noastre li 
terare: Zola, Daudet, Maupassant și marii ruşi”. 
Desigur, lista nu e completă, este însă revelatoa- 
re pentru preferințele şi interesul scriitorului 
nostru, 


Dintre autorii francezi a frecventat mai ales 
realiștii, dar fără a neglija romanticii (Hugo, Du- 
mas), ori naturaliștii (Zola, fraţii Goncourt). In- 
teresul pentru literatura franceză este susținut 
şi nedesminţit de-a lungul întregii vieţi. El este 
probat de numeroasele note şi referinț- cuprinse 
în paginile de memorialistică, de unele articole 
și prefețe, de traducerile lui Sadoveanu din li- 
teratura franceză, 


Despre literatura Renașterii franceze nu dă un- 
deva vreun indiciu. Clasicismul însă face obiec- 
tul unei adevărate pasiuni. „Cidul devenise în 
acel început de toamnă (1899) pasiunea mea. Il 
studiam cu ardoare, căutindu-i echivalente ver- 
sificate“, scrie Sadoveanu în Anii de ucenicie. 
Tot atunci traduce versuri izolate dintr-o altă 
tragedie a lui Corneille, Horace. Este vremea 
cînd, la îndemnul profesorului de italiană 
Weilzăcker, scrie în felul lui Racine, versuri ori- 
ginale în limba franceză, Se pare că Molitre i-a 
reținut mai mult atenţia. Din opera lui reproduce 
replici întregi, pentru marile adevăruri pe care 
le conţin. Comentind calomniile de plagiat la a- 
dresa lui Caragiale, Sadoveanu invocă o celebră 
frază a lui Molitre din „Improvizația de la Ver- 
sailles"”: „Je prends mon bien ou je le trouve” 
(Anii de ucenicie, 1958, p. 216). In sfirșit, un alt 
scriitor al epocii e pomenit în două rînduri de 
Sadoveanu; Charles Perrault, pe care, cu toată 
prețuirea ce i-o acorda, nu-l poate pune alături 
de marele Ion Creangă. 


Romantismul a însemnat pentru Sadoveanu un 
lărîm spre care se întorcea adesea, romantismul 
însemna atitudine şi revoltă, imaginaţie și vis, 
romantismul însemna Victor Hugo și Dumas, 
Cromwell și d'Antagnan. Opera şefului școli 
romantice a constituit pentru marele nostru scrii- 
tor o lectură permanentă. In timpul studiilor la 


MIMAIL Sinaia. 


a Kokor 


Mitri 


laşi, Hugo figurează pe lista marilor preferinţe. 
Mai tirziu, în vremea prieteniei cu Anghel şi lo- 
sit, îl asculta pe cel dintii recitind din autorul 
„Pedepselor”. Către sfirşitul vieţii, Sadoveanu 
scrie u impresionant articol despre „Victor 
Hugo, poetul" „Scriitorul ereator poate, fără în- 
doială, deveni critic literar dacă are inteligența, 
experienţa, cultura și celelalte calităţi ale unui 


critic literar” — spunea odată autorul Baltagului, 
Articolul despre Victor Hugo este un exemplu 
de pătrundere și sublititate critică. „Versurile lui, 
scrie Sadoveanu, sint cind izbucniri de fanfare 
metaforice şi antiteze, cind  modulaţii suave; 
cînd zugrăvesc din trăsături largi de penel ta- 
blouri imense istorice și legendare, cind  cize- 


lează în citeva versuri juvaerul unei gize”, no- 
tind în aceeași frază admiraţia şi rezerva în fața 
unei opere de mare prestigiu, contradictorie şi 
unitară în acelaşi timp. Din Dumas — păre citise 
încă din primii ani de gimnaziu Contele de 
Monle Cristo, carte pe care o va relua și mai tir- 
ziu. De asemenea, Cei trei mușchetari, Amintin- 
du-și prima sa călătorie la București, scrie cu 
umor: „Eram ca d'Artagnan: aveam extrem de 
puţini bani în buzunar; dar n-aveam cal de vîn- 
zare şi nici resursele gasconului”. (Anii de uce- 
nicie, p. 210). 


Dintre scriitorii realiști Balzac și Flaubert se 
aflau la mare cinste. Moş Goriot și Doamna Bo- 
vary sint capodopere la care trebuie să te în- 
torci mereu. 


Despre alţi scriitori ai veacului, Alphonse Karr, 
Al. Dumas fils, Victorien Sardou, Edmond Ros- 
tand, Jules Verne intilnim la Sadoveanu simple 
însemnări, note de lectură, aprecieri critice, măr- 
turii ale unui spirit cercetător și comprehensiv, 
semne ale bunului gust şi ale simțului disociativ. 
In articolul Cetind «Viespile» lui Alphonse Karr, 
publicat în „Viaţa rominească“ nr, 8, 1910, apre- 
ciază cu căldură această operă mai puţin cunos- 
cută la noi. „Karr, scrie Sadoveanu, deşi neamț 
după tată, e cel mai fin și mai spiritual francez 
prin spirit și cultură, e cel mai neamţ scriitor al 
francezilor, monoton, sentimental și vag”. 


Hippolyte Taine și Maupassant i-au reținut mai 
multă vreme atenţia. Din Filozolia artei a lui 
Taine (Sadoveanu folosește ediţia din 1865) tra- 
duce două capitole: „Despre natura operei de 
arlă" și „Despre producerea operei de artă”, pu- 
blicate în broșuri separate (1910 şi 1952) în Bi- 
blioteca Minervei. Studiul „Despre nalura operei 
de artă” e însoţit de o notă introductivă asupra 
vieţii şi scriitorilor lui H. Taine, în care Sado- 
veanu se arală un bun cunoscător al operei isto- 
ricului literar francez. După ce precizează ele- 
mentele esenţiale ale metodei pozitiviste a lui 
Taine (rasa, mediul, momentul) și după ce obser- 
vă exagerările la care duce metoda, remarcă cu 
subtilitate că scriitorul „nu şi-a urmat în chip 
riguros metoda.. Taine a fost un spirit limpede, 
un stilist colorat, foarte logic şi puternic, care, 
deşi a aplicat art metodele ştiinţelor naturale, 
a făcut un mare bine: a dezrobit judecarea operei 
de artă de formulele învechite, de reţetele de tot 
felul, de care ar fi poate vremea să se dezro- 
bească şi tinăra noastră literatură”. Filozofia 
ariei a lui Taine îi oferea lui Sadoveanu un ori- 
zont larg asupra marilor perioade ale istoriei ar- 
tei universale de la Homer și Fidias la Rubens și 
Molitre, de la Voltaire la Chateaubriand şi Leo- 
pardi. Traducerea celor două capitole amintite 
insemna, desigur, și un exerciţiu, dar în primul 
rind, pe lingă interesul scriitorului nostru pentru 
teoria artei și interpretarea ei științifică, dorința 
lui, mărturisită şi în prefaţă, de a folosi „artiști- 
lor în spe“ și publicului. 


Maupassant e considerat cu entuziasm de Sa- 
doveanu „cel mai mare și mai limpede povesti- 
tor al Franţei”. Există între cei doi scriitori unele 
afinități elective care au determinat, poa'e inte- 
resul deosebit al romînului pentru autorul lui 
Bel ami. Frecventarea operei acestuia, despre 
care aminteşte în mai multe rînduri, aduce ideea 
unei traduceri. In anul 1907 apărea la Bucureşti, 
în tipografia Minervei, volumul Povestiri alese 
de Guy de Maupassant în traducerea lui Mihail 
Sadoveanu. O a doua ediţie apare opt ani mai 
tirziu. Trducătorul scrie și o prefaţă în care pre- 
zintă cititorului romîn personalitatea marelui 
autor francez. Traducerea are atributele autenti- 
cităţii, recrează atmosfera şi poezia originalului, 
Prefaţa, deşi sumară, este o schiţă competentă a 
vieţii şi operei lui Maupassant. 


Literatura naturalistă i-a repugnat, în general 
lui Sadoveanu. Din Zola citește marile romane 
realiste şi Le R&ve. Cu fraţii Goncourt este însă 
nedrept. Amintindu-și timpul primei  întoarceri 
din București, scriitorul notează: „Mi-am cum- 
părat și Contele de Monte Cristo pentru chinovia 
mea de la Folticeni, în zilele anumile, cînd vine 
vremea dezintoxicării de — literaturism — După 
Germinie Lacerteux şi alte istorii a fraţilor Gon- 
court, simt numaidecit nevoia să reiau pe bătri- 
nul Dumas” (Anii de ucenicie, p. 314). Din Daudet 
l-au încîntat mereu Isprăvile lui Tartarin, în care 
va fi regăsit ceva din lumea „năzdrăvăniilor” lui 
Creangă. 


Desigur că nu numai la atit se reduce cunoaş- 
terea de către Sadoveanu a operelor scriitorilor 
francezi. E de observat însă că marea literatură 
franceză de la Molitre la Balzac și Zola a fost o 
preocupare constantă a lui Sadoveanu. Frecven- 
tarea acestei literaturi a determinat și o oarecare 
înriurire asupra operei scriitorului nostru. Deşi 
cercetarea acesteia depășește limitele intenţiilor 
noastre, ne vom opri totuși asupra unui fapt. Ca- 
litatea literaturii franceze, conciziunea şi rafina- 
mentul ei au sporit exigenţele tinărului scriitor 
romin față de propriile-i creaţii, Era prin 1898. 
Revista „Viaţa Nouă” fi publică două „nuvelete“ 
şi îl laudă excesiv, „După o săptămînă, scrie Sa- 
doveanu în Anii de ucenicie, pe cind ceteam al 
cincilea capitol, mi se par:, din Madame Bovary, 
laudele revistei mi-au apărut fără savoare și ne- 
serioase”, 


Mihail Sadoveanu a rost un intelectual de mare 
calitate El a simţit necesitatea perfecționării in- 
sirumentelor artei sale, necesitatea cunoașterii 
şi răspindirii literaturilor străine, purtătoare ale 
marilor valori umane și sociale, necesitatea ridi- 
cării gustului public la nivelul adevăratei litera- 
turi, Literatura franceză i-a fost un exemplu și un 
imbold. 


|. Constantinescu 


ateneu 1 


E „Asa sta singură şi murea, 


sub pletele mestecenilor cu trunchiuri albe“ 


Vînătorul 
de 


vul- 


valea amintirilor şi moșul Gheorghe umbla cu 
sprinteneală de flăcău, istorisind despre cei ce nu 
mai sint, despre locuri roase de vinturi sau pre- 
făcute de oameni spre a-și îndulci prea scurta 
trecere pe sub soare. 

Apoi, după ce am străbătut locuri multe, ne-am 
oprit pe-un deal, și cînd insoţitorul meu venerabil 
și-a ridicat băţul ca pe-o cirjă de patriarh, și cind 
a arătat cu el valea Siretului, avea în vocea bă- 
trină ceva din greutatea suişurilor. Chema copilă 
ria trecută şi cu ea apele Siretului. 

Iată Balta Boroiului! Demult, în nişte zile scu- 
turate ca frunzele, tabere de copii se jucau 
pe-acolo „de-a lancu-Jianu”, „de-a Turcii”, si 
„de-a Tătarii“. Şi nu mult după ce amurgurile 
coborau peste pămînt, ape şi ceruri, taberele îm- 
păcate se întorceau acasă, la Vatra Pașcanilor, 
luptindu-se și prin somn cu dușmanii imaginari de 
peste zi, şi dormind iepurește, ca nu cumva să-i 
fulgere încă adormiţi geana zilei. 

Tot timpul, după ce moșul Gheorghe tăcuse, mă 
gindeam să-l întreb despre isprăvile cinegetice ale 
lui Sadoveanu. Cum mi-a auzit intrebarea, moșul 
Gheorghe a zimbit luminos, ca un reflex al soare- 
lui sau ca o întoarcere fulgerătoare a copilăriei, 
Răspunsul “mi-a stirnit bucurie neinchipuilă, căci 
imi confirma tăria credinţei mele de piatră, că 
Mihail Sadoveanu nu a fost niciodată chinuitor al 
faunei, că străbătea ţara cu frumuseţile numai din 
setea cunoaşterii. Undiţa lui nu căuta să ţintu- 
iască ființele foșgăitoare ale apelor, ci îl ţintuia 
locului pe el însuşi, să absoarbă și să încorpo- 
reze necontenit frumuseţile și farmecele firii! 

—  „„Bădia Mihai privea gingăniile apelor și 
pămîntului și din oameni bătrini întreba, istorii 
și întimplări fel de fel... 

Moşul Gheorghe a continuat, făcind semn cu 
mina către umbrele ce le vedea numai el; le 
chema să vină și mai aproape ca o mărturie: 

— wjoaca zilnică era „lancu Jianu“ și bădia 
Mihai avea plăcere și pentru alte jocuri, toate cu 
haiduci şi voivozi. Cind auzea de Ștefan cel 
Mare, își deschidea ochii mari, mari, şi răminea 
mult. timp ca fermecat. Și greu îl puleam scoale 
apoi din farmecul lui! Ne duceam deseori la vechi 
drumuri, pe unde trecuseră cindva oștile moldo- 
vene. Bădia Mihai sta locului. Și aşa de lung se 
uita departe, încit noi, copiii ceilalți ne uitam să 
vedem cum apar călăreţii cu bold în frunte...”. 

Și multe altele mi-a mai istorisit venerabilul 
moșul Gheorghe! Insă și pribegia aceasta trebuia 
să ni se sfirșească, odată cu seara. Mi-am ridicat 
ranița şi-am pornit mai departe, spre Fălticeni, 
Si tot timpul drumului m-am gindit la absurdul 
teoretician al cunoaşterii de sus! Rideam în 
sine-mi, și bucuros aș fi fost să-l întilnesc, 
duc cu mine pe la fintinile adevărului, să s 
ploaia şi pulberea, vintul și arsita, spinul și 
griul; să-l oblig să doarmă pe pămintul fierbinte, 
ca Eminescu şi Sadoveanu, și ca ciobanii; să-l 
acopere ca şi pe ei numai cerul patriei, mai fru- 
mos decit toate invelitorile crailor și împăraţilor ! 
Sint încredințat că așa ilustrul teoretician ar [i 
renunțat la teoria absurdă, l-ar fi cunoscut pe 
Sadoveanu dintr-odată, cum ar fi atins cu talpa 
goală țărina caldă, leagănul natal al gindirii, ste- 
lelor și eucalipţilor! Fără această cunoaștere, pe 
viu, a locurilor, orice înţelegere deplină este cu 
neputinţă |! Ne poale emite teorii, se pot face pre- 
supuneri, se pot inchega jocuri de inteligenţă, 
dar toate şi intotdeauna vor fi departe de pro- 
porţiile uimitoare ale adevărului. A scrie despre 
Sadoveanu fără să vezi cu ochii măcar locurile 
unde a descins, e cel puţin aventură! „Cerul“ 
din afirmaţiile teoreticianului în cauză nu poate 
fi înțeles decit din sensul invers, de la pămînt! 

Din pulbere către astre! Acesta e drumul stră- 
bătut de toţi marii oameni.  Acesta-i şi drumul 
străbătut de Sadoveanu. 

Cu arc de nuia, nimeni nu se poate aventura 
la vinătoarea de vulturi! Arcul cîntăretului lui 
Ştefan cel Mare a avut coarda din nervul zim- 
brului. 
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grai. Şi fireşte că natura noastră rominească a 
fost inspiratoarea directă”. Ideia aceasta avea să 
fie subliniată cu acelaş prilej şi de Lucian Blaga, 
care scria: „In cursul anilor, apoi, figura scrii- 
torului creștea în ochii mei, luind aproape infă 
țişarea unei figuri de basm, care izbutea să strin- 
gă, în inima şi în cugetul său, toate peisajele 
țării, cu toate stihiile lor, cu pămint şi cu oameni, 
cu stări sociale și aspirații, cu buruieni și stele... 
C geogralie nou descoperită, toate peisajele 
țării | Ideia era generoasă și putea să ispilească 
pe orice biograf de-al său. Căci ideia individuali- 
zării cadrului, prezenţa și participarea mediului 
înconjurător, bine definit, este aşa de puternică 
în opera lui Sadoveanu încit fusese remarcată și 
de către unii cintre admiratorii săi străini. 
Suedezul, Henry Peter Mattys scriind despre mo- 
dalitatea de prezentare a naturii în opera maes- 
trului remarca: „Sadoveanu prezintă întotdeauna 
natura în opera sa, dar o zugrăvește concentrat 
şi atit de viu, încit nu poţi să nu-ţi aduci aminte 
de ea. Ea constituie mai mult decit o încadrare, 
este o parte integrantă din gravură...!. 
Pentru noi toţi, rominii, iubitori ai operei sado- 
veniene, faptul zugrăvirii concentrate a naturii 
a fost din totdeauna evident şi n-avea nevoie de 
nici o altă demonstraţie, Dar oricine se poate 
întreba dacă peisajele lui Sadoveanu au în alara 
incontestabilei lor valori literare și o anume va- 
loare geografică. Cu mulţi ani înainte — era prin 
anul 1931 — George Vilsan, care a fost nu numai 
cel mai mare geograf romin, dar şi un talentat 
scriitor, referindu-se la numeroasele „impresii de 
călătorie”, cultivate mult în acea vreme, soco- 
tea că „rar întilnești descrieri de peisagii, care, 
în afară de valoarea lor literară, să aibă şi o va- 
loare geografică”. Vorbind despre absenţa naturii 
în unele din aceste descrieri, Vilsan, cu ironie se 
întreba : „Natura ? unde să mai fie loc pentru ea 
intr-un tablou plin de persoana autorului?“ Şi 
chiar atunci cînd autorul are o fire poetică „na- 
tura pătrunde prin toate simţurile, dar o natură 
anonimă, în afară de timp şi spaţiu, identică in 
toate. colţurile pămîntului... Localitățile sint nu- 
mai elichete...” Şi Vilsan se întreba: „Ce lipseşte 
acestor descrieri, spre a nu fi numai frumoase, ci 
şi folositoare? In primul rînd, şi mai totdeauna 
nolele de localizare, adică elementul spaţial”. 
Şi-acum să ne intoarcem la scrisul lui Mihail 
Sadoveanu. Avind darul ca nimeni altul de a 
spune tainelor pe nume, adunind în limba sa 
toate graiurile vorbite între Deltă şi Valea Fru- 
moasei, între Vatra Dornei şi Dunăre, cum spu- 
nea Blaga, Mihail Sadoveanu „izbutea să strin- 
gă, în inima şi-n cugetul său, toale peisajele țării”, 
Ideile lui Vilsan, ale lui Ion Marin Sadoveanu, 
ale lui Blaga, ca și ale suedezului Mattys aveau 
să lie mai pregnant subliniate de către Tudor 
Vianu. El a vorbit despre „individualizarea pei- 
sajelor sale” (ale lui M.S.) despre faptul că „el 
descrie totdeauna anumite locuri ale patriei noas- 
tre, pe care le numește şi le indică oarecum pe 
hartă”. Ba, chiar vorbeşte despre „geografia poe- 
tică a lui Sadoveanu” care „este dintre cele mai 
întinse; ea cuprinde toate regiunile ţării: pădu- 
rile şi apele Moldovei, munţii Moldovei şi ai Ar- 
dealului, lunca, bălțile şi delta Dunări 


Și cu toate că Sadoveanu a cuprins în opera 
sa uriașă, întreaga geografie poetică a patriei, cu 
toate că această operă îşi găsește plămada şi s-a 
hrănit şi a găsit ecou în întreaga universitate 
rominească, „rădăcinile lui Sadoveanu — aşa 
cum remarca Tudor Vianu — au descins adinc în 
peisajul Moldovei”. Pe drept cuvint „Moldova 
intra în sufletul său ca o pulbere care subjugă” 
Căci dragostea lui Mihail Sadoveanu pentru a- 
ceastă parte a ţării, pentru Țara de Sus a Moldo- 
vei o mărturisește odată cu primele sale scrieri. 
„Aceste povestiri ale începuturilor mele, scrise, 
unele, la şaptesprezece ani, se ocupau de o lume 
puţin cunoscută, oameni simpli de la țară cei mai 
mulţi, cu care petrecusem în peisagiile încintă- 
toare ale Moldovei de miazănoapte”. In „Anii de 
ucenicie” el arăta că „drumul la munţi l-am făcut 
cu trăsura cu clopote; mănăstirile nemţene le-am 
cercetat în răstimp indelung, umblind domol, pe 
jos. In plaiurile înalte ale ţării, am văzut livezi, 
rimnice şi prisăci și m-am închinat la toate izvoa- 


Am călătorit, noi moldovenii pe drumurile şi 
polecile pe care a călcat el înaintea noastră, și 
după care a scris „Oameni şi locuri”. Şi de cite 
ori trecem pe şoseaua care duce de la Humulești 
spre Minăstirea Neamţului și privim „trista ră- 
mășiță a „Cetăţii Neamţului“ ne amintim de rin- 
durile lui: „Dintr-odată se inalţă la cer „acoperită 
cu fulgere şi îngrădită cu pustiu”, neagră, bătută 
de furtuni, de ploi, de trăsnete, dintr-odată ca o 
fantomă încremenită apare, rămîne, pe  virlul 
coastei goale”. Şi de sus de lingă zidurile înegri- 
te ale ce citim și vedem în adevăr, prin spăr- 
turi întii, apoi de pe creasta zidului şi fără o- 
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chiană toată cimpia dreaptă a Ozanei şi Nemţi- 
şorului, cu scinteierile de apă lină, cu pilcuri de 
sălcii neclintite, cu mișcarea mută a oamenilor 
singuratici, mici, pierduţi în întinderea mare; se 
vedeau şi pădurile depărtării, şi munţii, în ne- 
gură, desfășurindu-se trepte-trepte pină în fund; 
se vedea, după uşoare sclipiri, se bănuia mai 
curind, ş-o minăstire, acolo, departe, în zare, sub 
slreşina cerului. 

— Acolo-i minăstirea Varaticului...”. 

Nu odată am lăsat și noi la stinga, la marginea 
pădurii de stejari, drumul care duce la Secu, 
pentru a face un scurt popas la Minăstirea Neam- 
țului. Şi de fiecare dată „în aceleași poeni, cu 
molizi și cireși înfloriţi...” vedeam în închipuire, 
alaiul cel mare al lui Ștefan, domnul Moldovei. 

Şi chiar atunci cind s-a apucat el să zugră- 
vească „oameni şi locuri” în 1906 a început cu 
Bistrița. Din turnul bătrin al minăstirii privea 
„munţii depărtării, văile şi pădurile Bistriţei, o 
măreaţă frămintare a pămintului, ca după nişte 
tragice cutremure”. 

Peste treizeci de ani în „Istorisiri de vinătoare” 
(1937) după ce ne-ndemna să punem mina pe to- 
iag și să colindăm „moștenirea aceasta fără pă- 
reche” nota: „Către minunile acestea primitive 
nu sint drumuri; în preajma lor nu se află locuri 
de popas, omul trecător n-a cheltuit pentru ele 
nici dragoste, nici inteligență”, li erau aşa de 
dragi aceste locuri, i-au adus atitea bucuri i 
care ar fi dorit să se împărtășească și alții încit 
mărturiseşie: „Cel care suie în Călimani ori pe 
Retezatu, ori pe Ceahlău a trecut în zona fără 
de prihană a altei lumi”. Indemnul putea să ispi- 
tească și pe cel mai încăpăţinat citadin. 

Dar să ne-ntoarcem la elementul spațial, cum 
îl numea Vilsan, și să recitim o descriere a Chei- 
lor Bicazului. 

„Intre tunel, unde rămine lumea domniilor 
voastre, şi între Şugău, care vine spumind din 
cotlonul negru al muntelui ca să se izbească în 
ripa Bicazului, perspectiva se îngustează între 
țancuri şi bolduri de piatră care împung cerul. 
Păreţii de stincă sură se apropie, stau drepţi şi 
lustruiţi ca niște păreţi adevăraţi, sint aşa de a- 
propiaţi, cit însăși albia piriului, încît nu putem 
păși pe marginea apei, trebuie să pășim prin 
apă, şi spărtura lor în sus e aşa de înaltă încit 
brazii din lumina depărtată de deasupra par mi- 
musculi, iar pajurile trec de la un zid la altul ca 
nişte gingănii. Dintre acești păreţi de stincă 
dreaptă pină în cer, scapă cu vuiet de tunet Bi- 
cazul. Ca să-i vedem convulsiile dramatice, bă- 
taia in stinci, furoarea spumată, trebuie să stră- 
batem în locul acesta de veacuri de bătălie. 

Punem piciorul de pe piatră colțurată, pe pia- 
tră colțurată, ne clătinăm pe punți șubrede, ne 
învălue aerul rece al talazului, nu s-aude nici în 
cer, nici in pămint; ne facem semne cu ochi ui- 
miţi şi, cu miini nesigure, ca oamenii cei dintii din 
vechimea lumii, ne lepădăm o parte din straiele 
tărimului acestuia, ca să tiecem prin  torentul 
rece care taie ca briciul; ne ducem încet prin 
zvon spre tărimul celălalt... Coborim, ne oprim 
o clipă. S-a arătat printr-o spărtură în zimţii 
stincilor, o priveliște măreaţă și dulce în același 
timp: Ceahlăul, în aslinţit de soare. 

Aici Panail Istrati care-i era atunci tovarăș de 
drum „a fost cuprins de un spasm, i-au izbucnit 
lacrimi în ochi, a îngenunchiat și a  săru'at 
stinca”. 

Și pentru că veni vorba de Ceahlău priviţi cum 
îl zugrăvește Sadoveanu. Scriu „priviţi” pentru că 
citindu-i rindurile mi se pare că îl şi văd. „In 
asfinţituri limpezi de octombrie siluela de bise- 
rică a muntelui celui mare se vede din toată 
cimpia Moldovei şi a Basarabiei (arată și Can- 
temir în a sa Descriplio Moldaviae, că Ceahlăul 
se vede de la Cetatea Albă...). 

Infăţișarea aceasta impozantă nu i-o dă Cea- 
hlăului înălțimea: avem în virfurile Carpaţilor 
piscuri “situate cu mult mai sus. Mărimea lui a- 
parexlă şi prestigiul lui ţin de ansamblu. Toţi 
munţii moldoveneşti din preajma Bistriţei sint la 
o mică înălţime, căptuşiţi de păduri de brad, cu 
linii moi care scriu poetic zarea sinilie. Ceahlăul 
singur se înalță Brutal în cer, stincă enormă, 
goală și cenușie... Aburii Bistriţei fac popas în pisc 
învăluind Toaca şi Panaghia”. 

Şi paginile de citate s-ar putea înmulţi la in- 
finit. Trebuie să ne oprim aici. Cititorul poate 
singur să cotrobăiască și să afle. Să atle singur 
drumurile la minăstiri și să facă popas cu aba- 
tele de Marenne la Scaunul ţării Moldovei, la 
lași, să colinde valea Bistriţei alături de Victoria 
Lipan, să intre la Rădășăni și să ia parte la săr- 
bătorirea sfintului Mercurie sau la hramul mi- 
năstirii Slatina. Se va dovedi atunci că în noi 
toți, Moldova ne-a intrat în suflet ca o pulbere. 
Și de la această geografie poetică a Moldovei 
vom păși urcind cu el în Călimani, pe Ceahlău 
si-n Retozat, în zona fără de prihană a allei lumi. 


D. MICU 


Literatura 


romînă 
la începutul 
secolului XX | 


EI Tr. Cantemir 


wanger, trilogia Wartesaal („„Sala de așteptare”), 
publicată între anii 1930 şi 1940, reprezintă 
moment de semnificaţie majoră, puternic ilustra- 
tiv pentru seria contemporană a romanelor sale 


Cele trei volume ale Sălii de așteptare 
cesul (1930), Fraţii Oppenheim (1933) 
(1940) înfățișează într-o amplă sinteză artistică 
imaginea pe planuri diverse a Germaniei, care, 
ignorind lecţia dureroasă a primului război mon- 
dial, în fața unei lumi obosite și dezorientate, 
cu rănile încă nevindecate, pregătește 
unui nou flagel, pervertind conștiințele, mistifi- 
cînd criteriile de valoare, instaurind haosul. 


Fenomenul literar care impresionează în ultima 
vreme este apariția unui întreg şir de aşteptate 
istorii literare. Inaugurarea lui aparține celor 
două volume consistente ale lui Al. Piru, com- 
partimentate pe epoci distincte ; Literatura ro- 
mină veche şi Literatura romină premodernă, 
La scurt interval după ele a urmat masivul vo- 
lum al Academiei Republicii Populare Romine, 


elaborat sub conducerea acad. G. Călinescu: 
Istoria, literaturii romine 1, lar acum, de dată 
recentă : Literatura romină la începutul secolului 


al XX-lea, semnată de D. Micu. 

Sintetizind epoci diferite şi prezentindu-le în 
lumina marxism-leninismului, lucrările apărule a- 
coperă aproape întreaga suprafață a evoluției 
noastre literare. Partea neinchegată înir-o viziu- 
ne de ansamblu rămine doar cea a realismului 
socialist, ale cărei prefigurări se întrezăresc tot 
mai insistent în articolele de specialitate. Com- 
pletări necesită apoi şi primele două decenii ale 
secolului al XX-lea, pentru că Literatura romină 
la începutul secolului al XX-lea a lui D. Micu 
nu angajează studiul monografic al scriitorilor 
care au viețuit în irămintările începutului de 
veac. Ea înfăţişează numai publicațiile dintre 
1900—1920, grupările de scriitori ce s-au înche- 
gat, precum și curentele literare generate de 
condițiile istorice de atunci. Pe fundalul lor, în- 
țelegerea activităţii scriitorilor va deveni mai 
ușoară, 

Pentru intuirea deplină a acestui fundal, 
D. Micu a avut de parcurs un drum greu, puţin 
cunoscut, invadat de o publicistică plină de con- 
fuzii ideologice, de creaţii artistice contradictorii 


In creaţia romancierului german Lion Feucht- Intr-o lume ale cărei puncte cardinale 


şi 


terenul 


„mimic nu este putred în Bavaria! 
paratul administrativ îi 
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şi de scriitori care oscilează în opinii. Din mo- 
tivele menţionate, elucidarea conţinutului acestor 
publicaţii, conturarea principiilor estetice, sest- 
zarea schimbărilor de direcţie şi de atitudine 
survenite în existența lor au reclamat o muncă 
laborioasă şi un spirit eclectic. Autorul n-a cedat 
sub masivitatea și diversitatea materialului, ci 
înfrîngindu-l cu cerbicie, a creionat profilul 1i- 
terar al celor două decenii ale secolului al XX- 
lea în linii precise, 


Din contemplarea lor rezultă că efervescența 
de dinainte de 1900 crește în intensitate după a- 
ceastă dată, avînd largi implicaţii în publicistică. 
Mobilizate pentru a susține interesele claselor 
în litigiu, periodicele se resimt nu numai de rea- 
litatea întunecată a epocii, ci și de pasiunea cu 
care se duce lupta pe plan ideologic şi artistic. 
In încrucișarea săbiilor, care a avut loc în tot 
intervalul premergător primului război mondial, 


panticipă atit reviste îmbătrinite, cu aureola 
ştearsă, ca Literatorul şi Convorbiri literare, cit 
şi cele abia îniiripate, de opinii diametral o- 
puse, cum au fost: Convorbiri critice, Viaţa ro- 
minească, Semănătorul, Neamul rominesc, Romi- 
nia muncitoare, Viitorul socialist, Pagini literare, 
Viaţa socială ete. 


Tuturor acestora, D. Micu le precizează esenţa 
ideologică şi le defineşte contribuţia în înfrunta- 
rea celor două culturi. Diagnosticul a comportat 
dificultăţi, pentru că ideologii claselor dominante, 
dindu-şi seama de injustețea cauzelor pe care le 
apără, au recurs la forme diversioniste, patrio- 
tarde, menite să provoace contuzii și să deru- 
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şi-au _tr-o cifră şi aceasta devine titlul de merit al 
convertit sensurile în contrariile lor, dezechili- 
un brind-o, miniştrii își inoculează aulosugestia că 
„fiindcă a- 
îndeplinește. „„conştiin- 


celor care au realizat-o. 


mocraţia, secolul 


Suc. Cios' obligaţiile dictate de marea finanţă, justiția pene, spanac“. 


Exil „„veghează” 
hipertrofiată. 


senţialului, Feuchtwanger operează 


morală a Reichului german. 


atent și infailibil asupra ordinei și pe 
moralității landului cu o putere de observaţie 


Avind ştiinţa disocierii faptelor, a detașării 
o secțiune 
transversală în întreaga alcătuire socială, carac- 
terizind pregnant structura politică, economică, 


Succesul este, de fapt, istoria prodigios 


In concepția ministrului justiţiei, doctor Klenk, 
„logica, drepturile omului, unitatea Reichului, de- telor, ci al complicităţii unor împrejurări 
„ punctele de vedere euro: 


această textură socială şi morală care nu 
este numai a Miinchenului ci a Bavariei intregi, 
nu numai a Bavariei ci a întregii Germanii, se 
jalonează acţiunea romanului lui Feuchtwanger 


trată a diferitelor etape și a variatelor aspecte 
pe care le parcurge și le întruchipează triumful 


teze. Sub aparența înșelătoare a unor bune în- 
tenţii, ei au încercat să prelungească scadența 
privilegiilor lor de clasă şi să ascundă gravila- 
tatea problemei ţărăneşti care prima. Din cauza 
menţionată, adjudecarea declaraţiilor afişate a 
trebuit să fie făcută cu prudență şi atenţie, 
Autorul a îolosit procedeul şi la scriitorii 
prinşi în viltoarea curentelor, observind că da- 
torită haosului ideologic, speciiic perioadei, o 
parte dintre ei nu recunosc poteca ce duce spre 
împlinirea idealurilor sociale și cad în greşeli. 


pe lîngă sublinierile judicioase referitoare la 
compartimentul scriitorilor în condiţiile nebuloase 
ale începutului de secol, meritorie mai este apoi 
în lucrarea lui D. Micu insistența asupra epori- 
lor care pregătesc apariția diverselor ziare şi r 
viste, încît nașterea lor nu mai apare ca rezul- 
tatul unor împrejurări de moment, cl ca un 
proces dialectic, 


Trecind la identificarea caracteristicilor curen- 
telor literare specifice epocii: semănătorismul, 
poporanismul, simbolismul, autorul face distinc- 
ție netă nu numai între cele dintii și simbolism, 
ci şi între semănătorism și poporanism, precizind 
că sînt curente contrare, care corespund unor 
ideologii deosebite, Analiza reține apoi diferen- 
țieri şi în cadrul Vieţii rominești, în paginile că- 
reia principiile poporaniste, deşi stau alături de 
creaţiile literare, n-au afectat literatura promo- 
vată de Garabet Ibrăileanu, 

Enumerind revistele de formaţie semănătoristă 
D. Micu nu include Luceafărul, cum procedează 
istoricii literari din trecut (N. Iorga, E. Lovi- 


de ev mediu" nu esf 


acționează cu forța unor legităţi. 


Sint inutile eforturile unor conștiințe cinstite 
de a restabili adevărul : este inutilă „,minia cum- 


plită şi dreaptă” a Johannei Krain, 


ilus- 


tervenţii în favoarea condamnatului. 


Aplicarea unei proceduri absurde „„fantomatic 
2 numai rezultatul complici 
tății tacite a ministrului justiţiei cu ministrul cul- 


nescu, D. Murăraşu), ci îl situează pe un plan 
separat. Disocierea e firească, deoarece Luceafă- 
rul nu cuprinde elemente semănătoriste.  Ten- 
dința naţională care pulsează în Luceafărul 
fixat la Sibiu, nu poate fi acuzată de diversio- 
nism, peniru că ea corespunde unei realități, 

In ceea ce privește spaţiul acordat celor tret 
curente s-ar părea, la prima privire, că este o 
disproporție între atenția acordată pe de o parte 
semănătorismului și simbolismului, tar pe de 
altă parte poporanismului. Vitregia e numai a- 
parentă, întrucit D. Micu a dezbătul problemele 
legate de acest curent în lucrarea Poporanismul 
şi Viaţa rominească și nu era cazul s-o reedi- 
teze. 

Curentul care a solicitat o documentare mai 
amplă pentru identificarea originilor și a diver- 
sităţii formelor îmbrăcate, este simbolismul. In 
scopul menţionat, D. Micu a făcut apel la o bo- 
gată bibliografie franceză de actualitate care i-a 
dat posibilitatea să constate că, deşi simbolismul 
este element de importaţie şi deşi între scriitorii 
francezi şi romini există uneori puncte de con- 
tact, totuşi pe teren rominesc el se dezvoltă în 
manifestări proprii. 

Ținînd seama de orizontul larg pe care-l de: 
chide pentru înţeiegerea fizionomiei literare a 
epocii, cît și de punctele de vedere originale 
pe care le aduce în interprelarea diverselor ei 
particularităţi, Literatura romină la începutul sc- 
colului al XX-lea se impune ca o lucrare de 
valoare şi de utilitate indiscutabilă, 
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eseurile inteligente ale scriitorului Tuverlin care 
pun în valoare lucrările și ideile istoricului de 
artă Kriiger, cum inutile sînt și demersurile sale 
în Europa sau America pentru a determina 


Succesul 


în- 


„Primul volum al trilogiei, Succesul, introduce 
în atmosfera grea, de aparentă și relativă sta- 
bilizare a condiţiilor de viaţă în landul Bavaria 
la începutul deceniului al treilea al secolului, 
Reprimarea violentă a primei incercări de ins- 
taurare a unei ordini noi, revoluționare și prole- 
tare, în Germania, are consecinţe adinci 


Viguroasă şi optimistă, poezia lui Ion Gheorghe 
e închinată comunistului și forței sale capabile 
să răzvrătească lumea, să lupte cu destinul ome- 
mesc și să-l supună. Plin de clan, dominat de 
tot ce e măreț și zbuciumat, dar profund ome- 
mnesc, tinărul poet caută dramatismul epocii sale, 
xeceptiv la toate transformările ei revoluționare, 
ispitit să le trăiască pe toate deodată, să le îm- 
brățişeze cu mintea și sufletul. 

CARIATIDA — o culegere cuprinzind cinci 
dintre poemele sale : „Viaţa și opiniile pescăru- 
şilor”,  „Activistul de partid”,  „„Cariatida”, 
„Şarja”, „Balada ţăranului tînăr! — e un imn 
al luptei şi muncii omenești. Omul se detașează 
din versurile poemelor lui Ion Gheorghe simplu 
şi firesc, dar herculean prin forța strinsă în el 
ca o chintesență a tot ce e mai bun în oameni, 
juată de la ei şi dăruită lor. Omului acesta, 
care „fără ceilalți nu poate îl / şi nici n-a fost 
ceva-n afara lor”', se străduieşte poetul şi reu- 
seste cu adevărat să-l dea „o înfățișare / pe 


După aprecierile politicii burgheze oficiale, pro- 
centul de criminalitate este o mărturie a „„vita- 
lităţii landului” ; funcţionarii superiori ai justi- 
ției bavareze calculează cinic totalul anilor de 
condamnări prin sentințele pronunțate în ultima 
vreme, vieţile oamenilor pierzindu-și nu numai 
valoarea dar și individualitatea, se rotunjesc în- 


puterea şi măsura / acelor lucruri cărora le 
da-nțeles și le determina ades / și le organizase 
mai ales / așa cum nu le-a reuşit natura, / cum 
nu şi le-a închipuit natura” („Activistul de 
partid”) 

Dovedind mult curaj al ideii și expresiei, des- 
luşind semnilicaţii nebănuite în fapte simple, Ion 
Gheorghe, îmbrățișează o largă tematică, urmă- 
rind viaţa în complexitatea ei, lupta continuă 
care l-a creat pe om și care poale să-l doboare 
citeodată dar niciodată să-l înfrîngă. Poemul 
„Viaţa şi opiniile pescăruşilor”, închinat lui Fi- 
limon Sirbu, ar putea fi doar o manifestare de 
durere şi descurajare, dar e mai mult: un în- 
demn, o expresie a încrederii mereu sporite în 
victorie. Luptătorul pe care l-am cunoscut la în- 
ceput „medeslușit” se regăseşte „cutezător'! în 
final. 

Ideea poemului e slujită cu fidelitate şi artă 
de cuvint şi credem că e sugestivă în acest 
sens alăturarea versurilor de început — „întii 


Cînd bătu ceasul de moarte 


pe-un 


Ne-o fost dus neamţu' departe 
Și ne-o dus lihni 


ți şi goi 


Mamă,-n blestemat război ! 


picior 


Nu-i nici iarbă, nu-i 
Numa” singe pîn' la brîu. 
Cind o fost pe la hodină, 


i griu 


Am picat mamă-n țărină 


de 


Şi amu la cîntători 
Of, măicuţa mea, eu mor 
In băltoacă de sudori; 


De sudoare și de singe 


plai 


Cu poezia „„Hiclere, păgine, min- 
car-ar peştii din tine" 1) consemnăm o 
apariţie prestigioasă a procedeului a- 
nalitic în cimpul literaturii populare 
cu temă antirăzboinică 

Momentul ar putea trece și neob- 
servat căci poezii imprecative. inspi- 
rate de dramele războiului s-au mai 
creat de către mediile folclorice. Me- 
moria colectivităţii noastre păstrează, 
bunăoară, imaginea carnajelor din 
1913, sau, mai ales, din primul război 
mondial, De obicei aceste documente, 
cite s-au putut fixa prin tip 
culegeri sau în diverse publicaţii ale 
timpului, se caracterizează fie prin 
dezvăluirea obiectului imprecaţiei la 
modul metaforei, fie printr-o referinţă 
directă, de-o minie potențată spon- 
tan : „„Folliţă de trifoi, / Cine do- 
rește război / Rămiîne-i-ar trupu de 
fol, / Să-l bată şi să-l foiască / La 
el să nu se gindească ...” ?) avind 
ca element comun o anumită ordo- 
nare a materialului care sugerează 


irire în 


o — 


Moartea tot cumplit mă stringe. 
Vină mamă, de mă cată, 
Mi-i carnea de răni bălțată 


plastic, dezorganizarea economiei sau 
mutilarea sufletelor, 

Descriptiv mai mult, acest tip de 
poezie, enunță consecințele de pe 
poziţia celor rămași în spatele unui 
front devastat de durere. 

Ori, piesa folclorică citată la în- 
ceput se depărtează de canoanele 
tradiționale, evidențiind prin mijloace 
narative şi mai ales de introspecţie, 
drama ostașului minat la moarte pen- 
tru gloria şi avuţia celor „zece mii 
de sus, 

„Hiclere, păgine, 
de mare tristețe născută din expe- 
rienţa tragică a tributului de singe 
pe care poporul nostru l-a plătit răz- 


este o poezie 


boiului nejust dintre anii 1041—1944. 
Cadrul acţiunii, puţin, lapidar, a- 
proape brutal de lapidar, se contu- 
rează în limitele unei scurte destăi- 
nuiri a soldatului, care povesteşte 
parcă scriind acasă cum „Ne-o fost 


dus neamțu' departe / Şi ne-o dus 


nedreptăţii într-o lume alcătuită irațional, diformă 
pînă la monstruos, Este, în același timp istoria 
dramatică a „insuccesului'' unei cauze drepte. 
Procesul intentat la Miinchen în vara anului 
1921 împotriva celebrului istoric de artă Martin 
Kriiger pentru lese-moralitate este un pretext și 


Tonul general, viguros şi dur al cărții este de 
acuzare şi revoltă, de denunțare și stigmatizare 
a nedreptăţii. Adesea adevărurile sint rostite răs- 
picat, uneori reticent sau parabolic, 

Romanul lui Feuchtwanger aduce în sprijinul 
ideii documentele autentice ale unei epoci co- 


| 


un simulacru. 


E] Mălina Calangiu 


mentate dinlăuntru, de cei care au trăit-o. 


intra pe plajă umba, / bănuitoare umbră și elas- 
tică, / legind oraşul de talazuri, / ca o ciudată 
punte neagră / lăsată trecerii cuiva... / Venea 
apoi nedesiuşită și omul / călca mărunt și-ntir- 
ziat / bucata de nisip şi alge / pe care-o cu- 
prinsese umbra sa”: — şi a versurilor din final 
— ma doua zi din nou pe-o plață / intra cuteză- 
toare umbra şi elastică / legind oraşul de ta- 
lazuri / ca o ciudată punte neagră / lăsată tre- 
cerii cuiva / Venea apoi cutezător şi omul, / 
călcînă mărunt şi-ntirziat / bucata de nisip şi 
alge / pe care-o cuprinsese umbra sa — („Viaţa 
şi opiniile pescărușilor”). 

Trăind în contemporaneitate și desluşind tot- 
odată semnele viitorului, Ion Gheorghe urmăreşte 
cu interes momentele de încordare ale muncii 
creatoare văzută de el ca o încleştare de forțe 
care-și cere victimile ei, dar care înfloreşte în 
cele din urmă bucuria izbînzii. Poemele „„Caria- 
tida” şi „Şarja” sint închinate muncitorilor 


Hiclere, păgîne, mîncar-ar 


peșt 


i din tine 


(Culeasă de C. B. Tamaş de la 


Ciobanu Teodor, Tisa — Sănduleni) 


M-aș sălta în sus pe coate, 
M-apasă stelele toate, 
M-apasă luna pe gură, 

Mă ţine-ntr-o mușcătură. 


REALISMUL POEZIEI 


lihniţi şi goi / Mamă-n blestemat 
război 1, Eroul liric vorbeşte la 
plural, ceea ce ne avizează asupra 
poziţiei sale de purtător de cuvint al 
nemulțumirii. generale. 

In cel de-al doilea tablou, comuni- 
carea plurală se întrerupe pentru a 
face loc dramei singulare a omului 
sacrificat inutil, absurd. Peisajul în 
care își consumă ultimele clipe ale 
existenței este dantesc. Lipsesc pină 
şi elementele fundamentale ale vege- 
taţiei folclorice : iarba, frunza, griul 
Toate au fost măcinate de încleștare 
şi arşiță. Muribundul își convulsio- 
„Mici car- 


nează reacţiile senzoriale : 
nea de răni bălțată”!. Dorinţa de a 
supraviețui se ciocneşte într-o vi- 
ziune cosmică cu moartea. Stelele î! 
apasă, luna îl mușcă : „A întrat luna 
în mine / Şi mă latră ca un cine! 
] Taci lună, nu mai lătra | Taci, 
că ne aude haita / Taci, în haite nu 
mă da”. 


A intrat luna în mine 
Şi mă latră ca un cîine ! 


Taci lună, nu mai lătra 


Taci, că ne-aude haita, 


POPULARE 


Apropierea devorantă a morţii îi 
înceţoşează vederea, febra îi clatină 
ca într-un miraj planurile realităţii, 
le suprapune şi le disociază într-un 
joc chinuitor şi capricios. Firul luci- 
dităţii se subțiază progresiv, dar de 
undeva, din adincurile conștiinței ră- 
vășite de suferință, răzbate ura mu- 
ribundului în forma unui blestem 
dens care perforează parcă obsedant 
auzul : „Minca-ţ-ar Hiclere, păgine, 
] Peştii inima din tine / Că m-ai 
omorit cu zile!”, 

Sint de observat în poezie citeva 


lucruri interesante. Moartea nu este 
tratată în spirit fabulativ — ceremo- 
nios, ci în manieră notaţiei directe, 
realiste, De aici şi sentimentul de 
veridicitate pe care îl comunică in- 
tens. Delirul ni se înfățișează prin 
congruența şi opoziţia regnurilor în- 
ti-o mişcare încordată, cerebrală a- 
proape, ceea ce ne-a determinat să 


subliniem încă de la început -valoa- 


[E Stela M. Ionescu 


care-şi trăiesc cu încredere voința, celor care 
cad în lupta muncii și celor care duc mai de- 
parte construcția viitorului. E tot timpul prezentă 
ideea optimistă a biruinței vieţii „Aşa nu mor, 
așa se nasc bărbaţii („Şarja”). 

In poezia lui Ion Gheorghe totul e dinamic, 
totul pulsează de viata năvalnică, omul şi na- 
tura. Poetul vede vegetaţia „plăpindă doar pe 
față”, dar clocotitoare în adinc ca și forța ome- 
nească : „căci se vădea, pe trunchiurile răstur- 
nate, cum ierbile turbate de viaţă / treceau cu 
oarba lor tenacitate / prin firele de arbori, dez- 
organizate, de ploaie şi de vreme destrămate... 

Stilul metaforic al poemelor lui Ion Gheorghe 
lărgeşte bogăţia de sensuri a expresiei. Imagi- 
mile, pline de valori simbolice, apar de 
o limpezime și claritate neașteptată şi aceasta 
e cheia înțelegerii și aprecierii poeziei lui Ion 
Gheorghe. Citeodată se vădeşte o exagerare a 
metaforei care pune în umbră valoarea versului. 


Taci, în haite nu mă da; 
Ți-oi da din căldura mea, 


ierbi înalte, 
ape calde — 


Iţi dau pești 
Iţi dau ploi şi 
l-auzi ii 
Printre apele-ngheţate, 
Gheaţa groasă nu mă ține 
A pleznit gheaţa sub mine 
Carnea mea roade şi sapă, 
Mi-a intrat o mînă-n apă 
Şi mă-nţeapă pe la dește, 
Băltoaca rece cu pește! 
Minca-ţ-ar Hiclere, păgîne, 
Peștii inima din tine 

Că m-ai omorit cu zile! 


ima ce-mi bate! 


rea procedeului, atribut al origina- 
lităţii acestei poezii, 

Nu pot trece neobservate predomi- 
nanța metaforei în folosirea. tropilor, 
sau modul cum susține paralelismul 
sintactic gradarea momentelor  dra- 
matice. 

Prin virtuțile sale ideologice Și 
estetice, poezia în cauză constituie o 
afirmare viguroasă a folclorului poetic 
contemporan. Ea probează adeziunea 
dintotdeauna a maselor populare la 
cauza nobilă a apărării păcii. 


Ernest Gavrilovici 


PIURE 

1) „Cetioara mea de brad”! — Casa 
regională a creației populare Bacău, 
1964 


*) mPe-un picior de plai”! — Teodor 
Balș, Editura de Stat didactică și 


pedagogică, p. 112. 


ateneu Ş 


Şi 
pentru că-mi place s-ascult 

melodiile lor, grave sau line, 

ci pentru că iubesc pămintul acesta generos și avut, 
cerul lui inundat de lumină, 

locul unde cîndva m-am născut. 


Sergiu Adam 


M-am născut la 16 iulie 1936 într-un sat 
din regiunea Galaţi. 

Am absolvit Facultatea de filologie a Uni- 
vezsităţii „Al. 1. Cuza” din Iași. 

Primele versuri le-am publicat în anul 1954. 


Eu nu spun versuri pentru că așa vreau 
ci pentru că altiel nu pot. 

Prin ele trec în oameni și-n lucruri, 

în memoria acestui timp 


sun cuvintele 


Bea-mI patrie cîntecul 
— tină 
trece-l în cîntecul tău neîntrerupt 

ca pe-un limpede sunet al inimii mele. 


indu-mă tot. 


ziua pleca 
după soare 


Ziua pleca după soare 

în cealaltă parte a lumii 

și noi ne-am oprit obosiţi 

pe malul unei ape fără nume, 
Era atit de frumos acolo, 

că nu mai știam 


nostalgie a verii 


de unde venim 


La plecare am dat apei aceleia 
numele tău, 


undă arcuindu-se-n zvelte inele — 


și încotro mergem. 

Uitasem cuvintele cunoscute de mult, 
devenisem ușori ca două frunze 
traversate de visare, 

așteptind... 


pentru că era o apă neliniștită 
şi trecea ca și line, spre seară, 
cîntind 

printre arborii mari. 


dorul de lună, 


noiembrie 


Noiembrie, capăt de anotimp, 
capăt de drum înstelat 

lumină filtrată prin cețuri tirzii, 
în stinsele ierburi curgind, 


printre arbori purtată de vînt. 


Trece o mină străină, 

prin ramuri, prin frunza puţină 

și-o rece neliniște-n urmă împarte, 
Pămintul visează culori, apele-s calme 
și munţii mereu mai departe. 


pentru că iubesc 
pămîntul acesta 


fată 
plîngînd 


O fută şi o salcie veche, 
Amiaza cu nişte plouă. 

Cud drumur! în zare, departe 
şi lată și salcie, 

îmbrățișate 

pling amindouă. 


O, cum aş vrea, 

trunchiul acela vibrind să fiu eu, 
fata plingînd zi 
lacrima să-și sprijine 

de umărul meu, 


Tu încă-mpletești cu andrele de lemn 
o îlanea pentru cel aşteptat, 

pentru iarna ce-n sănii coboară. 
Pune în ea căldura palmelor tale, 


culoarea pădurii din vară. 


ade soarele în asfinţit, cum cade el, 
ca un mal roșcat, iar Conia Iţa spune 
oamenilor : 

— Mai faceţi voi un drum cit ţine soarele ăsta. 

Vorbeşte cu linişte, fără să-i privească, sigur 
şi prea sigur pe zisele lui. 

— Noi am terminat drumurile azi, spune Zală. 
Noi am terminat, Conia Iţa, treizeci de drumuri 
am făcut, ce crezi! Treizeci de drumuri, uită-te 
la mine... 

— Nu mă uit eu la tine, eu mă uit la mine 
şi la domnul, şi zic să mai faceţi voi un drum, 
numai unul, că eu vă plătesc vouă cinstit ; și uite 
soarele se duce şi care din voi urcă muntele noap- 
tea, aş vrea să-l văd şi eu, să-l văd eu, cum 
urcă muntele noaptea. 

Acum se întoarce spre ei. li privește, pe rind, 
îndelung, cum stau muiaţi în lumina obosită de as- 
finţit: şapte oameni și în spatele lor muntele de 
piatră albă şi drumul săpat în piatră spre creşte- 
tul depărtat, nevăzut de jos, 

Pare: mihnit şi dus pe ginduri. Blind, şoptit, fără 

grabă, Conia Iţa spune iarăși : 
“ —— Voi sinteţi răi, n-aveţi milă de mine, sărma- 
nul, că numai eu știu, numai eu. Voi cînd aveţi 
nevore, atuncea da, hai la Conia, hai la Iţa, hai că 
are el. Aşa sinteţi şi eu sint bun, nu vă pot 
spune vouă nu, sint prost de bun. Și aţi mincat 
piine de la mine şi acuma sinteți rii, nu vreți. 
— Tăcu, intră cu totul într-o mare tristețe, parcă 
spunea rugăciuni, şi era greu să nu-l crezi. — 
Faceţi voi drumul ăsta vă spun, numai unul, 
cît mai ţine soarele, că pe urmă, noaptea, aș 
vrea să văd eu unul s-o facă... 

Zală spune: 

— Treizeci de drumuri am făcut. 

Tese dintre cei șapte. El pare făcut din piatra 
muntelui, din praful Muntelui Alb, plămădit cu 
apă, întărit de vint, cum a apucat vintul să-l 
usuce. Apropiindu-se, calcă fără slială peste 
umbra lată a lui Conia ţa, întinsă acum, cind 
soarele se duce, pină sub poala muntelui. Și se 
opreşte. 

Sase oameni şi cu Zală șapte, tac şi așteaptă. 
Sint Coman şi Ion şi Gheorghe din Pustiana şi 
Onu şi Isac și Gheorghe din Modra; şi Zală din 
Modra. Sint oameni din ţinutul Muntelui Alb şi 
din celălalt ţinut de dincolo de apa Tegii, pe 
unde se întind avuţiile lui Conia lIţa, negustor 
de brinză, negustor de lină, neguslor de piatră 
şi de păduri şi de suflete cumpărător. 

Ei aud pe laturile muntelui scurgerea neintre- 
ruptă a pietrei, arsă, măcinată de soare, măsu- 
rînd, măsurind vremea, 

— Ce vrei tu Zală, ce vrei? 

Două pleoape grele stau acum gata să cadă 
peste ochii foarte trişti ai lui Conia Iţa. 

— Uită-te numai, uite! 

Zală apucă gura cămășii şi o despică pină jos, 
în chimir şi rmine după asta cu miinile spinzu- 
rate de flendurile de pinză, în părți. Și se vede 
pieptul lui, tăiat de-a curmezișul de dungi late, 
vinete adinci, scămoase pe margini, rupte în 
multe locuri de aţe sîngerii. 

— Ştiu ce-mi arăţi Zală, știu; acolo te-au 
mincat fringhiile, ştiu, dar mai faceţi voi un 
drum, unul, pînă nu apune soarele, că pe urmă-i 
noapte şi vă ştiu siînteți fricoşi și muntele-i bin- 
tuit de rele. Faceţi voi cum vă spun eu, că vă 
aşteaptă sus părintele Prov. Eu pentru păcatele 
voastre ridic schitul şi cuviosul Prov tot pentru 
voi şade singur acolo, da' voi n-aveţi grija asta, 
sinteţi răi, o, doamne... 

Conia Ița nu se mai uită la Zală. El priveşte 
în susul drumului șerpuit, Acest drum șerpuit, vi- 
clean, pleacă chiar din ochii lui Conia Iţa. 

Şase oameni tac, Zală spune: 

— Eu în război am murit, trei zile am stat 
mort, de la schijă. Cum eram eu mort, am umblat 
numai pe cimpuri. Și ce cimpuri! Pline cu alţii 
ca mine și lipsite de iarbă, și otrăvite de un 
fum, cimpuri cum n-am mai văzut și nici tu n-ai 
văzut Conia Iţa şi nici Prov n-a văzut așa ceva; 
cimpuri cum spun, nici acoperiş n-aveau. Da, 
priveai în sus şi nu vedeai nimic, nu era cer 
fiindcă arsese și căzuse. Eh! Alte cimpuri am 
mai umblat eu, pline cu griîne de-o nalmă și 
nici nu creșteau nici nu scădeau, stăteau așa, țe- 
pene, de-o palmă și curgea de sus nisip alb, nu 
s-a mai văzut... Aici altceva: nu era nici o zare 
nu era nimic; numai cîmp, cîmp. Eu merge: 
și căutam și nu găseam ce căutam. Și tot ră 
cind am văzut o groază de lucruri mari şi mici, 
pînă am dat de alte cimpuri pline de iarbă moale 
ca la noi, moale ca puiul de jder „puteai să tot 
umbli cu palma peste iarba asta. Cum mai 
umblam și căutam și nu găseam! Și de dumne- 
zeu am întrebat, Merqeam ce mergeam şi stri- 
gam: „hei doamne, doamne, eu sînt robul tău, 
Zală din Modra”. Striaam, da nu venea şi n-a 
venit. Fh! Și doar eram mort, puteam să-l văd 
şi puteam găsi și ce dracu voiam să găsesc și n-a 


10 ateneu 


venit nici să-mi arate, nici să-l văd n-a venii... 
Acuma sint acasă. Am înviat, da! Gata războiul ? 
gata; acum sintem în septembrie, după august; 
ce să mai umblu după cai morţi. Degeaba-l cauţi 
Conia Ița și Prov la fel. Doar dacă mori 
Conia Iţa, şi atunci dacă ai mai mult noroc ca 
mine, că eu uite, de asta am semnul... 

Zală întinde gitul şi se vede urma adincă şi 
lungă, roşie, pe unde ieşise şi intrase la loc, viața 
în el. Ride. 

După ascultarea dată lui Zală, cei şase vorbesc. 
Povestea o ştiau și o auziseră de multe ori, îl pu- 
neau seara s-o spună. Ei înşişi o puteau spune, 
dar Gheorghe din Pustiana întreabă grăbit, fără 
răbdare: 

— Da' pe urmă Zală, pe urmă ce-a spus colone- 
lul? şi tu ce i-ai spus lui? 

— Şi cu pămîntul Zală, cu pămintul ce-o să 
se facă Zală? sare Onu din Modra. 

Onu știe ce va spune Zală dar intrebase și 
aştepta. 

Atunci vorbeşte din nou Conia Iţa, şi ce blind 
vorbește | 

— Ce are să fie cu pămintul Zală? Asta n-o 
ştiu. 

Peste liniștea făcută, Zală spune: 

— Pămintul nu-i ca muntele, pămintu-i altceva, 
nu-i piatră. 

Oamenii se string în jurul lui, cei din Modra 
şi cei din Pustiana, unul lingă altul, toţi şapte. 
Stau în faţa omului scund cu obrazul alb, nespus 
de blind, deasupra cămăşii albe. Acesta este 
Conia Iţa, drept credinciosul, căruia ochii i s-au 
scurs pe neașteptate, n-a rămas nimic din ei: 
un obraz mihnit, fără ochi. Acum el se gindește 
la calul său. Calul stă priponit nu departe, în 
gura carierei, iar pe oblinc atimă pușca și amin- 
două ţevile zac în rămășiţa de soare. 

— Ce ştii tu despre pămint Zală? tu eşti pie- 
trar, ai cărat toată viața piatră şi înainte de 
război și acum, iar tată-tu, la fel, a cărat piatră. 

„Sint zece paşi, mai mult nu pot fi, dar dacă 
mă dau înapoi, ei înțeleg, ei pot înțelege și mai 
ales porcul de Zală, ciinele de Zală căruia am 
să-i iau ziua de azi şi ziua de ieri și cea de 
miine și am să pun să-l bată în gură și în cap 
și peste şale”. 

— Pămintul nu-i piatră, nu-i ca Muntele Alb, 
numai piatră „fără suflet, spune Zală și, cu pum- 
nii, își îndeasă pintecele scobit — pămintu-i 
altfel. 

„Am să te cobor la cimp și-am să te pun cu 
foalele pe pămint şi-am să te bat pe amindouă 
părțile, am să-ţi dau eu pămint“, gindește Conia 
Ița și spune: 

— Aşa este Zală, ai tu dreptate, dar mai faceţi 
voi drumul ăsta în sus, odată numai, pină nu se 
duce soarele; vă așteaptă acolo părintele Prov, 
și piatra-i tăiată gata, numai s-o căraţi voi. Eu 
dau pentru drumul ăsta cit pentru dou“, dar să 
fie făcut. („Nu mă tem eu de voi, nu mai număr 
pașii, eu sînt Conia Iţa, nu-mi pasă, m-am temut 
degeaba, dar voi nu știți asta, bine că nu ştiţi”). 
Voi cei din Pustiana, vă spun, întreiesc ciștigul. 
Tu Gheorghe și tu Isac din Modra, eu sînt bun cu 
voi, vouă nu vă pasă. Şi uite se lasă soarele, 
asfinţeşte, se face întuneric și atunci vi-i frică, 
ştiu eu. 

Parcă ar sta în strana lui, lingă altar şi-ar fă- 
gădui podoabe bisericii, astfel vorbește, nemișcat, 
cu palmele adunate într-un singur pumn. 

Da, Conia Ița e un om bogat și vorbește fru- 
mos şi face danii și nu înjură și plinge cînd 
nu-ţi dă ce are de dat, încit nu-i mai poţi cere 
odată, îl crezi, poate are dreptate, iar dacă n-are, 
tot nu poţi şti și mai ales el e singur, altul 
nu-i, un singur stăpin în cele două ținuturi ale 
Muntelui Alb. Ziua întreagă te-a supt piatra, 
te-au tăiat fringhiile, te-a mincat soarele. Sus, 
Prov zideşte cu meșterii schitul, şi a pus să se 
sape într-o lespede lungă, numele lui Conia Iţa. 
Sus crește iarbă, iar de jur împrejur tac munţii 
de piatră, este frumos acolo și linişte. Se aud 
doar ciocanele pietrarilor. Trei pietrari a adus 
Prov tocmai din Fărăumbră, iar Conia Iţa îi 
plăteşte. 

Da, Conia lța plinge cînd iţi socotește ziua 
și blestemă registrul și acum ridică o minăstire... 

Sase oameni stau și se gindesc. 

Se înţelege, Zală a zis bine dar dacă nu-i bine? 
Şi de ce taci? Ai putea întreba, numai atit, cum 
e cu acest din urmă drum: se îndoiește, se în- 
treiește tainul? Isac din Modra este primul care 
ar întreba, dar Zală îl vede, îl simte şi spune: 

— Nu. 

Isac e tinăr, un copil abia, slab, necopt. Iată 
oasele îi sint numai lungi, nu și groase, obrazul 
îngust n-are barbă. Palmele și picioarele le are 
într-adevăr bărbătești, dar prea grele pentru sub- 
țirimea lui, cum ar fi un trunchi tinăr, o mladă 
de plop în care ar crește deodată lespezi de pia- 
tră. Așa arată Isac din Modra şi mintea lui a- 
mestecă lucrurile între ele, nu le deosebeşte. Zală 
ştie, el a făcut războiul și a fost mort, iar după 
asta înveţi unele lucruri și nu e rău. Astfel a- 
jungi să crezi că știi ce vrei, şi Zală din Modra 


ştie că pămîntul este cel mai de seamă lucru pe 
lume. 

El nu poate uita: 

Pe cind se întorcea din război, s-a oprit o 
noapte in Cimpuri, jos, departe, la malul fluviu- 
lui. Acolo mulți munteni aveau pămint, o palmă 
două, şi făceau porumb și griu, iar Conia lța 
avea pămint cit nu puteai crede. Zală nu avea 
şi nici tatăl lui nu avusese pămint în Cimpuri. 
Ei nu coborau nici primăvara, nici vara, nici 
toamna, tăiau piatră la carieră. Cum se întorcea 
el din război și trecea prin sate şi prin locuri 
umblate şi neumblate să scurteze drumul, s-a 
oprit la o margine de apă. Un cioban trecea cu 
oile. Lui Zală i-a plăcut cimpia care mărginea 
apa. „Al cui e pămintul ăsta?“ a întrebat. „Al 
unuia de la munte, Conia lţa“. l-a mai plăcut 
lui Zală şi casa de pe celălalt mal, care se vedea 
între plopi, şi turma, și a întrebat: „Ale cui 
sînt?” „Tot ale lui“ a spus ciobanul. Zală s-a 
mai uitat pesteapă: „eh, ce casă, ce oi“; așoptit. 
Ciobanul a zis, în timp ce fluiera după cîini: „Ce 
oi? ce casă? pămintul, ăsta-i şi oi şi casă... 

Şi Conia Iţa a ştiut asta. Zală îl privește. Tre- 
buie să fie bine să porți cămașă subțire ca asta 
și să ai gitul atit de moale şi alb, și obrazul 
alb, rotund şi pieptar negru și cisme, Şi să ridici 
brațele şi minecile largi, să alunece foșnitoare 
pină la umăr, iar braţele să se vadă odihnite, și 
pe urmă coborindu-le încet, minecile să cadă la 
loc, pînă la virful degetelor și mai lungi chiar. 


Zală ridică braţele și le scapă înapoi și îl 
dor umerii și mijlocul. Nimeni nu vorbește. 

In spital, după ce a înviat, Zală vorbea toată 
ziua cu sergentul Dumitru, iar sergentul Dumitru 
spunea: „Zală, noi termin'm războiul și vii cu 
noi să luăm pămîntul boierilor”. Iar Zală răspun- 
dea: „Eu mă duc la Modra“ și privea pe fereas- 
tră, în curtea unde, în fiecare zi, femei cu braţe 
rotunde, întindeau rufe. 

Zală îl vede în gind pe Conia Iţa cărind piatră, 
vrea să-l vadă şi mai bine dar acela nu stă 
și Zală vrea să şi-l aducă aminte, cum merge 
aplecat sub lespezi, nu poate, și deodată spune: 

— Nu mai facem un drum, ajung treizeci; 
nouă ne dai cit se cuvine pe astea, nu mai 
urcăm. azi, 

Glasul lui seamănă cu al lui Conia Iţa, neaștep- 
tat lucru, atit de bine încit ceilalţi nu-şi iau 
ochii de la el, nu ştiu cine a vorbit și mai vor 
să mai audă odată, 

— Mă cuprinde mila de tine Zală, spune Conia 
Iţa cînd mă gindesc că ai să urci după astinţit, 
noaptea, pe lună şi are să-ţi fie frică, muntele 
nu-i curat noaptea, ştii tu, 

— Nu știu eu asta, eu știu că nu vreau să 
mai fac un drum și nici ăștia nu vor. Vezi-i! 

Zală îi arată pe ai lui şi ride parcă n-ar fi 
el. Cei din Modra şi cei din Pustiana se tem și 
se bucură și așteaptă: bine faci tu Zală! dar 
oare faci bine? Ești tare, cum de eşti tare? 
Vrem să te vedem, tu ai văzut destule, arată-ne 
şi nouă Zală... 

lar el, toate le înţelege, citește fără grabă 
chipurile lor şi, din nou: 

— Nu vor, am spus. 

O, acest Zală! El ştie că a venit vremea să- 
racilor, atita ştie. El, zală lrebuie să ia locul lui 
Conia lţa fiindcă a venit timpul.  Conia Iţa 
să vadă asta. Şi cei din Modra și cei din Pustiana 
să vadă şi tuturor să spună că Zală din Modra, 
numai el, poate face asta. 

— Cită milă mi-e de tine Zală, se tinguie Conia 
Ița. 
„Porcul și javra şi risul de Zală, dihorul, dia- 
volul, am să-l bat, am să-l afum, am să-i bag pă- 


mint sub piele şi în ochi pămînt, am să-l jugănesc 
şi-am să le dau la porci...”. 

Zală şade între cei șase, vorbeşte cu Conia Iţa 
cum ar face-o cu Ion din Modra sau cu Coman din 
Pustiana, Asculţi și nu crezi, nimeni n-a mai vă- 
zut.... Conia Ița s-a mihnit de tot şi Zală din 
Modra parcă ar fi stăpin, Zală din Modra, stăpin!... 

Zală aude tăcerea lor şi le simte așteptarea. 
Neasemuită plăcere să fii în mijlocul roții, osia, 
şi în jurul tău să vezi spiţele şi insăşi roata, 
învirtindu-se. Poţi face pentru asta orice. Şi Co- 
nia Iţa a făcut-o, mierosul, mincinosul şi acum e 
bogat, stăpin. Multe a văzut Zală. Acum e sigur: 
va avea mult pămint, el va fi stăpinul, fiindcă 
a venit timpul, el asta ştie, pe unde trecuse a 
avut urechi de ascultat. 

Deodată Conia Ița spune: 

— De ce nu vreţi voi Zală, să mai faceţi un 
drum? De ce? 

Zală tace, intrebarea era ca oricare alta, dar 
venise pe neașteptate. Ceilalţi se întreabă cum 
va răspunde el. La urma urmei un drum, nu-i mai 
mult decit un drum. Ei aşteaptă ca stăpinul să 
mai spună odată că întreiește ciștigul. Dar el 
tace acum. Ei Zală, Zală şi tu taci, nu mai poţi 
face nimic, trebuie să-l asculţi pe Conia Ia... 
Nimic nu e de făcut. 


Dar Zală nu tace. 

— Am făcut destule drumuri, spune, El vrea să 
ciștige timp, oamenii sînt slabi, iar întrebarea 
aceia proastă, obișnuită, îl descumpănise. 

— Se lasă soarele, se întunecă, spune Gheor- 
ghe din Pustiana. 

„Așa, spuneţi şi voi ceva, orice, nu mă lăsaţi 
singur“, gindește Zală şi nu-i rău să ai şase 
oameni ca acești pietrari în preajmă, Dar în ace- 
laşi timp se tulbură: doar el trebuie să se pună 
cu Conia Ița, el singur, şi ceilalți să-l vadă. 
Spune. 

— Poate cădea soarele, poate să nu vie de 
loc înapoi, să rămină întuneric, dar nu de asta-i 
vorba. 

— Nu poți urca muntele noaptea, spune Onu 
din Modra, 

El îşi face cruce, de la frunte la briu și la 
umărul drept și pe urmă la stingul, cruce mare 
să alunge duhurile. 

— Muntele-i curat, oamenii sînt proști, cred în 
prostii, ride Zală și scuipă. 

Conia Iţa șopteşte, 

— Eşti fălos Zală, scuipi, dar ţi-e frică, te 
cunosc eu, 

Conia Iţa face și el cruce mare, adincă şi pe 
urmă rămîne cu degetele, cele trei, atirnate în 
văzduh, spre Muntele Alb. 

„Acuma te prind, acuma te prind şi te calc in 
picioare, îți pun lespezi pe piept şi te calc şi 
scuip pe crucea voastră, proştilor”. 

Toţi ochii sint la Conia Iţa. El ţine, tăcut, cele 
trei degete spre virful Muntelui Alb și din nou 
face cruce adincă. 

— Nu mă cunoşti Conia Ița, nu mi-e frică mie 
de munte. Eu am fost mort, toți ştiu cite am 
văzut eu. 

— N-au fost ei acolo să vadă. Tu spui, mereu 
vorbeşti, gura ta-i mare. 

— Gura, zici? Gura? — Zală se întoarse spre 
cei șase. Dar ei tac și nu li se văd gindurile, 
sint mai scunzi parcă de cit erau, mai uscați. — 
Dacă vreau, toată noaptea car la piatră, 

— Asta n-o poţi, spune Conia ţa, cu multă 
nepăsare... 

— N-o vreau, ne-am învoit pină-n apus, gata. 
Da putere am, nu-mi știi tu mie puterile, Conia 
Ia. 

Se apleacă Zală, prinde o lespede albă. Altă 


zala 


cin 


modra 


peisaj din 
copilărie 


Vară. O stradă cu-ndrăgostiţi în aminlire, 
turnul cu păsări în pulberea ei răsturnat 
umbrele caselor joase, 

ziduri însemnate cu cretă, 

într-un joe al copilăriei, ciudat. 


Eu, cel de-atunci, traversez galopind 
o vastă cimpie imaginară. 

Și cade amurgul și calul nechează 
și umple cu spaimă 

capătul zilei de vară. 


Apoi intunericul dens între stele. 

Camera scundă, o umbră-n genunchi 

cere cuiva pe cel depărtat înapoi. 

Lumina săracă, ceștile visează în vechea vitrină 
și-o tristă speranţă adoarme-ntre noi. 


romanţă de iarnă 


Lui George Bacovia 


Ningea frumos, ningea pe zări, ningea pe ochi, 
ningea mereu, 

erai părere sau aevea, 

eram noi doi, eram doar eu...? 


Treceam zimbind prin linişti mari, 
pe drumul neted şi albit 

și riul alb, culcat în gheţuri 
sclipea prelung în astinţit. 


Spuneai un sunet, un cuvint, 
culori sunau îndepărtat 

în glasul tău și eu spuneam 
un cîntec tinăr, de bărbat. 


Spuneai de-o primăvară nouă 
și-un verde pal și-un verde crud, 
veneau spre noi din depărtări, 
veneau din nord, veneau din sud. 


Ningea frumos, ningea pe zări, ningea pe ochi 
ningea mereu, 

era tirziu și nu mai știu 

în seara albă, de omăt, 

eram noi doi sau numai eu...? 


sentiment 


Era acolo, pe malul Ozanei, 

o vale a lunii cu păsări de aur și liniști prelungi, 
o intimă lume a mea și a ta. 

Stele veneau și plecau și sunau 

rotindu-se lin, depărtat 

și palmele tale îmi mingiiau obrajii arzind 

şi ochii și zimbetul trist și uitat. 

Traversam împreună atunci, 

noaptea nordului, albă, 

coboram către ziuă, așteptam dimineaţa, 

sau poale ea ne aștepta undeva. 
Palmele tale imi acopereau ochii, 

să fie noaptea mai lungă, mai bună, mai grea 
şi bradul aplecat peste curgerea apei 

flutura o chemare sau un dor legăna. 


Oameni ai muntelui 

nu retezaţi bradul acela curbat și de mult, 
lăsaţi-l așa, 

să aibă pădurea un cîntec mai mult! 


despre mine, 
toamnă şi altele 


Au trecut ploile mari ale verii, 

ca dragost-le adolescente și repezi 

cu urme adinci pe chipul pămintului. 
Vin ploile lungi și domoale 

ca dragostele vechi devenite obișnuinţă. 
Trec amurgurile în îructe și-n frunze, 
coboară vara către sud, se face toamnă 
și tirziu și departe.. 
Soarele nu mai sună în ape, 

privighetoarea nu se mai preface în cîntec, 
cad vinturile albe-n urma ei. 

Eu inchid în suflei întimplările verii 

şi cîntecul privighetorii, să-mi suridă în iarnă, 
ascult cum lucrează timpul 

în oameni, în arbori, în mine 

şi mă gindesc la bărbaţii generoși 

din sud și din nord, 

care veghează liniştea acestui pămint, 

la lucrurile mari și la lucrurile mici, 

care au fost, care vor fi 

și la fetele frumoase 

pe care le-am văzut trecînd 

cu toamna pe umăr 

pe drumurile lungi ale Moldovei. 


lespede albă o aşează deasupra. Și încă cinci. 
Zală îşi scutură umerii și se simte văzut. Degetele 
işi fac loc sub povara de piatră, prind bine margi- 
nile. Şi Zală se ridică încet, parcă ar ieși 
din apă, iar pe pieptul lui se odihnesc șapte 
bucăţi de piatră, care la un loc par una singură. 

El așează totul pe blănile care alcătuiesc co- 
tiga : patru blăni late, două roate și un ham de 
fringhie; astfel se cară piatra în virful muntelui 

Oamenii văd tăria lui Zală se miră de ea, deşi 
o ştiau; parcă au scăpat de o grijă mare: Zală 
a încărcat, mai fac cu toții un drum, parcă ce-i 
un drum ? In felul ăsta nu te pui rău nici cu Co- 
nia Ița, deși era frumos să-l vezi pe Zală în- 
fruntindu-l și să aștepți ; era ca și cum altul ar 
fi făcut o treabă pentru tine și mulțumit s-o vezi 
făcută, stai şi te uiţi. Astfel fusese dar acum 
trebuiau să încarce și ei dacă Zală a încărcat. 
Apoi să urce muntele, pas cu pas proptiţi în 
funii. 

Conia Ița nu ride, nu cintă, nu joacă. El spune 
cu blindeţea lui: 

— Aşa Zală, ești un bun creștin, am să-i 
spun cuviosului Prov să te dezlege, tu ești bună 
slugă Zală, cu toată căpoşenia ta, am să te plă- 
tesc bine Zală. 


„Ce-am să te plătesc şi-am să te împletesc eu, 
Zală; te cumpăr, pe toţi vă cumpăr, am cu ce; 
şi cu minăstirea asta vă cumpăr, proștilor. Vă iau 
gindurile și le ţin acolo sus, și le dau lui Pri 
şi o să mă pomeniţi că sint stăpinul vostru, Și 
oare nu știți voi că şi pentru cei din Cimpie am 
eu leac? Mă înjură ei acum, știi tu Zală, anti- 
cristule, ce știi, da' eu am leac, Incarcă, Zală, 
arată-ţi puterea ta slabă...”. 

— Am încărcat, te uiţi ? zice Zală. Am încărcat 
aici pentru două drumuri și dacă vrei mai pun 
piatră încă. Și uite, mă bag în căpăstru și urc... 
Mişcindu-se Zală face precum spune și, repede, 
ajunge la drumul alb. Toţi îi văd spatele, ușor 
aplecat, umilat in pinza cămășii. Piatra urcă dupi 
el. Ajunge la jumătatea drumului spre gura ca- 
rierei, acolo unde drumul face ocol și se duce 
pe partea cealaltă, spre virful muntelui. Se o- 
prește. Nu-i uşor să stai astfel, pe coastă şi să te 
tragă piatra în jos. Zală stă, fringhiile îi taie 
pieptul și umerii și deodată el se răsucește în 
acest ocol, strimt de fringhii. Da, se răsucește, 
așa cum un cal s-ar răsuci între hulube, cu totul, 
și ar veni cu capul spre cel care-l mină; frin- 
ghia taie acum spatele, nu pieptul omului. — Dar 
nu urc tot, strigă Zală (Muntele îi duce strigătul 
din piatră în piatră). Oamenii așteaptă, fără gin- 
duri, mici în poiana de stincă, — Pină aici 
l-am urcat... 

Miinile lui se întind, palmele cuprind fringhiile 
trag de ele, le ţin astfel. Zală își strecoară din 
căpăstru capul, dă drumul fringhiilor. Piatra se 
repede înapoi, oamenii sar în lături, o lespede 
spartă se opreşte la picioarele lui Conia Iţa. El 
nu s-a mișcat, a stat, a așteptat-o. Pune un picior 
pe ea. 

Zală coboară ușurat de poveri, 
în văzduh. 

Pe cind Zală se apropie de pietrari, se ivește 
o ploaie pe care nimeni n-o văzuse pină atunci şi 
mimeni n-o așteptase. Ea vine, la început, cu 
stropi rari, lunecoşi, grei. Urma soarelui mai stă 
pe munte. Ploaia vine din partea cealalti, cu întu- 
neric mare, joasă, cît cuprinsul cerului, nu-i 
pasă de nimic. Ea acoperă lumina rămasă și cind 
totul fu gata, din piatra muntelui ieşind, coboară 
duhul ploii, picla deasă, chioară şi odată cu ea 
însăși ploaia se năpusteşte lacomă. 

Apa spală feţele oamenilor și miinile şi picioa- 
rele lor, se face şuvoaie, curge pe laturile mun- 
telui și pe drumul care nu mai e alb, Șuvoaiele se 
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bagă sub pietroaie, le surpă şi apleacă iarba să- 
racă, o culcă după cum curg ele, cu colţul spre 
vale. Noaptea este foarte aproape. 

Oamenii sint bucuroşi de venirea ploii. Apa ei 
neașteptată e caldă, curată, pină cind, crescind 
peste masură, ploaia se face prăpăd. Ea nu mai 
bate pieziș, e un singur trunchi de apă şi cade 
peste lume de-a valma şi nimeni nu mai ştie 
dacă ea vine de sus sau izvorăște din pămint, 
din piatră şi fuge în cer. 

Un singur fulger trece foarte aproape de cape- 
tele oamenilor. Lumina lui rupe ploaia de la o 
margine la alta. Şi apoi incepe să bată gheața. 
Apa ploii se răceşte. Pietre rotunde, gheaţă albă, 
cad odată cu apa. Atunci oamenii își acoperi cu 
palmele, cu coatele, creşștetele, piepturile. Ei a- 
leargă spre gura carierii, peştera săpată de om în 
stincă, 


Mersul ploii se aude aici mai rău, Tot muntele 
deasupra ta, te apasă şi infricoşează. Muntele e 
bintuit de duhuri și te poate strivi, nimeni nu 
întră în găurile lui, noaptea. Ginduri rele 
umblă prin peșteră și ele nu se pot îndepărta 
decit dacă faci lumină. 

In mina lui Zală arde acum bucata albă de 
zadă ; rășina sfiriie şi miroase frumos a r”şină și 
flacăra joacă și fumul negru crește din ea. Alte 
făclii se aprind de la Zală, lumini neliniştite care 
schimbă cea mai rămas din ziua de -afară, în 
noapte deplină. 

— Acuma avem lumină, spune Zală, 

Se uită în jurul lui şi scuipă pe jos. 

Nimeni nu răspunde, nimeni nu vrea să-l] 
asculte, ar fi putut să tacă. Trăsnetul loveşte vir- 
ful muntelui, oamenii îl simt sub t*lpi. Le ră- 
mine un singur gind: acum cade muntele. Stau 
unul lingă altul, umerii li se ating, zadele aprinse, 
la fel. 

Dar bolta rămine la locul ei. Şi, încet, oame 
nii se desprind unii de alţii: cei dm Pustiana și 
cei din Modra, Zală între ei şi în faţa lor, 
Conia Iţa. El are în miini o zadă aprinsă. 

Oamenii nu se mai tem de același lucru, nu 
mai pot avea aceleași ginduri. Parcă și ploaia 
se rărește şi gheaţa a ostenit, nu mai are tărie. 
Gindul morţii parcă n-a fost, grijile vechi i-au 
luat locul. 

„Se cuvine domnului o cruce mare, proştilor“. 
Conia Iţa face o cruce mare. Fac la fel, cei din 
Modra și cei din Pustiana. Dar Zală? II și uita- 
seră dar acum și-l amintesc : li se pare foarte de- 
părtat ceasul cînd Zală se punea cu Conia Iţa, 
era ceva să-l priveşti, dar acum el tace. 

Conia Ița oftează. 

— Ce-ai făcut tu Zală, nu-i cu cinste, te-ai 
pus cu domnul, n-ai mai vrut să taci un drum și 
aşteaptă sus părintele Prov. N-ai lăcut nimic 
Zală, ai răsturnat piatra, și ce-i asta? Vreau să 
văd, tare aş vrea să văd cum ai să urci tu mun- 
tele pe ploaia şi pe noaptea asta? 

Liniştea cu care el vorbește este neiînţeleasă ; 
te poţi întreba de unde ştie că Zală sau altul vor 
urca iarăși, fiindcă o spune ca şi cum ar ști asta 
şi mai ales plin de grijă pentru ei, să se astim- 
pere să nu se împotrivească unui lucru gata în- 
făptuit, 

Zală mută făclia dintr-o mină într-alta. Se 
teme de tăcerea oamenilor, i se pare că nu-l 
mai cred. „Dacă aș cunoaşte gindul tău spurca- 
tule, liniștea ta...“. Zală se gindeşte că atit i-ar 
trebui, atit îi lipseşte ca să fie stăpin. In inima 
pietrei, la lumina de zadă, el se vede iarăşi bo- 
gat, stăpinul muntelui şi al pămîntului de jos. 
Ridică lemnul aprins deasupra capului. In fața lui 
stă Conia Iţa. „Poate nu ştie că i se duce vremea, 
gîndeşte Zală, de aceea nu-i pasă”. 

Sergentul Dumitru spunea: „Tu Zală, ştii să 
asculţi, nu-i rău, dar ce-o fi în capul tău cind te 
uiţi pe fereastră ?“, Zală se uita pe fereastră, în 
curtea pavată unde, cînd femeile nu întindeau 
rufe, veneau la adăpat în jgheabul lung, lingă o 
fintină cu roată, cai frumoşi, albi şi roșcaţi. „Ter- 
minăm noi cu ăștia Zală, şi ne ocupăm și de 
tine“. Zală privea mereu pe fereastră. 

Zală stă nemișcat fumul de răşină umple bolta, 
da, e bine să fii stăpin... Se aude risul lui Co- 
nia Ița; el ride rar, niciodată cînd nu trebuie. 
Risul acesta colcăe, dospeşte, pute, plesneşte de 
batjocoră, iar pereţii peșterii nu stau de po- 
mană. 

— Nu ești bun de nimic Zală, de tine rid, vezi 
bine. Stai fălos şi-ţi arde răşina carnea şi tu 
nu vezi. s 

Vorbele sint toate înecate în ris, Zală își 
simte mina arsă. Ingrozit îşi priveşte pumnul 
muiat în rășină topită. Il doare şi asta îl înfri- 
coșează. El ţipă. Zală ţipă ca o muiere slabă și 
aruncă ciotul aprins şi își suge degetele, trece 
limba peste ele; își vede de durerea lui parcă 
atit i-ar fi rămas. 

Atunci, dintre oameni, 
şi spune: 

— Eu urc muntele, Conia Iţa, acum, duc eu ce 
trebuie cuviosului, 


iese Isac din Modra 


Risul Iţei se opreşte, Zală desprinde încet, mina 
de la gură. 

Isac e crud, necopt, el n-a văzut decit Modra 
şi Pustiana, nici ţinutul lui nu-l cunoaște întreg, 
Ce știe Isac din Modra? Cum de vorbise el? S-ar 
fi putut gindi oare la iarmarocul din ziua 
Mariei-mici ? 

Conia ţa face un pas ca şi cum ar vrea să 
alerge, sau să sară pe loc, abia își ţine miinile 
im chimir, parcă a crescut şi ar creşte mereu dar 
deodată toate acestea intră în el, pier; stă ne- 
mișcat; foarte mihnit, tot în şoaptă, spune: 

— Tu eşti un prunc, eşti crud şi înţelegi bine 
voia domnului; dar n-ai să poţi urca muntele, 
ști fraged, n-ai puteri pentru urgia asta, 

Ba urc, strigă Isac. 

Iese în apa ploii. Ceilalţi se îngrămădesc la 
gura carierii. Gheaţa s-a risipit, vintul s-a risipit, 
Ziua moare. A rămas ploaia, dreaptă, grea. 

— Am să-ți dau Isac, un rind de haine; ce 
un rînd, dou şi bani, am să te fac om, spune 
Conia Iţa. Ești sămînţă bună, bun creștin, te fac 
om. Și pe voi vă fac, încărcaţi, faceţi drumul 
ăsta, încă, hai, hai, hai 

Oamenii stau la marginea ploii. Vor trebui să 
facă precum spune Conia Iţa, altfel nu se poate. 
Ei nu știu de ce nu se poate. Cn toţii se uită 
la Zală. Zală din Modra nu spune nimic, își suge 
mina într-una. 

Sub ploaie, stors de puhoiul de apă, împletit 
parcă din şiroaie care îl trag în jos, Conia Iţa 
îndeamnă pe Isac din Modra. 

Acela așează piatra pe blănile cotigei. El se a- 
pleacă. Piatra îi scapă din miini, lunecă, pămin- 
tul fuge de sub picioare, părul cade ud peste 
ochi. Apa loveşte omul din toate părţile, dar ea 
nu mai înseamnă nimic față de brațele care se 
mişcă, faţă de picioarele care sprijină lucrul lui 
Isac din Modra. 

Apoi frînghia trece peste pieptul lui, se în- 
tinde. O muchie a ploii se oprește în această 
coardă, nu mai ajunge la pămint. 

— Așa Isac, spune Conia lța, sus te așteaptă 
părintele Prov. 

De necrezut, acum omul a început să urce. 
Ploaia cade întunecată, curge, în două cu clisă 
şi bolovani, prin mijlocul drumului şerpuit. Piraie 
reci îi taie gleznele şi din cînd în cind pietre 
ascuţite se opresc între degetele scurte ale pi- 
cioarelor. Isac din Modra nu se oprește. In spa- 
tele lui, ceilalți au început să incarce. Piatra 
şi apa se bat orbește. Conia Iţa aleargă de la 
unul la altul, ridică braţele împotriva ploii, în- 
deamnă și făgăduiește și deodată rămîne nemiş- 
cat. Işi prinde umerii în palme și spune: 

— Vezi, Zală, stau și mă uit la voi. Nu era 
bine dacă urcați voi, cum am spus eu? Fac eu ce 
vreau şi ce spune domnul, sau nu, Zală, spune, 
fac ? Nu era bine Zală, nu? 

Zală spune fără să se aindească: 

— Numai ploaia n-o poţi tu opri. 

El stă în gura carierei. Nu înţelege tăria Iei, 
nu-şi înţelege slăbiciunea. Vorbise doar aşa, fără 


E] llustraţie de lon Burdujoc 


să ştie ce spune. Fără noimă îi trece prin minte, 
nedeslușit, făptura scundă a sergentului Dumitru, 
im cămeşoiul alb, de spital, tumind pe marginea 
patului. Nici purtarea acestui Isac din Modra n-o 
înțelege el. 

In urcuș, genunchii lui Isac ies înaintea ploii. 
Fl urcă şi, de neinţeles, îşi dă seama că gindu- 
rile, care se nășteau unul dintr-altul rămîn acum 
stinghere în cap. 


Intii se iveşte gindul drumului de unde se 
află pină sus, unde merge, Apoi de foarte de- 
parte, vine gindul iarmarocului din ziua Ma- 
riei-mici. Şi iată, gindul gindului care-l făcuse 
să urce drumul muntelui; ceva atit de bine as- 
cuns în el încit nu-l putu numi decit astiel: 
gindul gindului, Apoi se iîntimplă ce nu i se 
mai întimplase: se face ca și cum el ar fi murit 
și un altul simte ce ar trebui să simtă el și 
acela-i spune ce şi cum să facă, Ploaia din faţa 
lui devine, în întuneric, albă, printre firele ei se 
plimbă fumul vînăt de rășină. 


Şi picioarele lui Isac din Modra se opresc, trun- 
chiul aplecat înainte, lăsat în funii, începe să se 
îndrepte, piatra îl trage la ea. Roţile înfipte în 
clisă, stau o clipă nemișcate. Prima zvicnire îna- 
poi e foarte scurtă, Piatra tace. Mintea lui Isac 
din Modra se face limpede şi el însuşi simte miş- 
carea înapoi a poverii și cum se opreşte ea la 
jumătatea drumului. Ușurat dintr-odată de pia- 
tră, omul se simte slobod şi parcă plin cu miros 
de busuioc: o neştiută odihnă, cum nu mai sim- 
țise Isac, şi el vrea să nu se mai termine, Iar 
cînd roţile se reped indărăt, fiindcă nimeni nu le 
mai trage înainte, Isac se îngrozeşte de cădere, 
dar plăcerea acestei odihne îl face să uite de 
toate, nu se mai opinteşte în fringhii, se lasă în 
voia lor. Nimeni nu-l poate opri. 

Lumea se dă peste cap. Smuls, omul este arun- 
cat sub pietre. Roţile trec peste el. Apa, omul și 
piatra se amestecă. Strins în fringhii care nu-i 
dau drumul, trupul omului cade la vale, pe dru- 
mul muntelui, vechiul drum alb, 


Jos, trupul alunecă din căpăstru şi cum stă 
în şuvoiul negru, apa îi resfiră părul, năvălește 
în gura deschisă şi sub pleoapele lăsate. 

Atunci Zală iese afară, se lasă infăşurat de apa 
ploii. El apucă trupul tinăr al lui Isac din Modra, 
îl ridică pe umerii lui. Trupul atirnă frint de 
mijloc, ca un miel tăiat, apa îl spală de clisă. 

Zală spune: 

— Haideţi ! 

Şase oameni încep să coboare muntele, prin 
ploaie, prin noapte. Merg încet, ţin capetele ple- 
cate. La marginea poienii de piatră se opresc. 
Conia Iţa stă lingă gura carierei. 

Pe urmă cei șapte coboară. Oamenii din Modra 
și din Pustiana merg unul lingă altul pe drumul 
care duce din munte în Cimpie, iar în urma lor, 
Zală din Modra. El poartă pe umeri trupul lui 
Isac din Modra. Merge în urma oameriilor. 

Toate acestea se văd, o clipă, la venirea şi 
plecarea unui fulger lung, tăcut. 
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Pagina de poezie a lui lon Alexan- 
dru apărută în revista „Luceafărul“ re- 
prezintă una din cele mai valoroase 
manifestări ale liricii tinere din ultima 
vreme. Confirmind elogiile cu care a 
fost primit volumul său de debut, ti- 
nărul poet impresionează aici prin ro- 
busta viziune romantică, prin imagis- 
tica curajoasă, rod al unor evidente 
căutări creatoare. 

Oare, Episod, Marea noastr: 
special Dar ploile atestă cuceriri de 
poziţii poetice certe, precum și purita- 
tea vibrantă a mesajului. lată aceste 
foarte frumoase versuri din poemul 
„Dar ploile“:  „E-un flux stirnit de 
“noapte şi de nori / Cad sarcinile lumii 
de pe pămînt în stele / Afişul unui zid 
s-a deslipit / Şi pling încet înecurile 
mele“, 

Un anumit teribilism al virstei se 
face simţit în poszii ca: „Păianjenii“ 
sau „Teribilul actor“, unde concretiza- 
rea excesivă a notației duce cumva la 
diluarea emoției artistice. Credem însă 
ă deficienţele apar tot în numele cu- 
ceririi unor noi zone pottice, mai evi- 
dente și mai personale în poszia lui 
lon Alexandru decît în creaţia multor 
tineri pe care critica i-a înregistrat 
totuși mai prompt. 


După rituala invocaţie a cilitorului, 
Valeriu Cristea (în nr. 43 al Gazetei 
literare) rezumă un şir de schiţe și 
povestiri începind cu remarcabila 
nuvelă intitulată „Fătu și Pisică“. 
Exerciţiile de rezumare sint bune și 
le recomandăm celor mai grăbiţi, 
care n-au avut timp să citească bucă- 
țile respective de proză în original. 
Ele sint scrise cu o maximă concizie 
și cu o oarecare notă de umor. De 
exemplu „Vară buimacă“ de F. Neagu 
e rezumată astfel: „Luna âtirnă pe 
cer „coaptă“, ca un fruct pirguit 
(dreaptă sinonimie! — n. n.), o fe- 
meie măritată, sfidind toate legile 
lumii (un soi de Mefisto cu fustă, 
probabil, n. n.), se ascunde cu primul 
ei iubit prin ripile cu lutul încă fier- 
binte, (așa-i uneori, vara ! n. n.), 
Mihai Drac, bărbatul înșelat, îşi scriș- 
neşte anriq minia, bătrina şi copilul 
aiurează (!) fermecătoare eresuri“, 

Minat de dorința de a polemiza cu 
orice preț cu Vasile Frăteanu, criti- 
cul nostru nu se mulțumește totuşi 
numai cu rezumate, ci face comenta- 
vii subtile, ca acestea: „Bănică (e 
vorba de eroul lui N. Ţic din schița 
„Patru roţi“ — n. n.) nu imploră, 
nu declamă, nu ameninţă. Ar fi inu- 
til; ea nu s-ar întoarce; ar fi absurd: 
ea nu mai este ea. De aceea rămine... 
minert“, Suferă ? Fireşte... Nn, hotă- 
rit lucru, în acest pasaj criticul a 
reuşit să se substituie atit de bine 
personajului, încit ne întrebăm: de 
ce nu srrie proză? Ar fi scutit în 
arest mod să colaboreze penibil cu 
scriitorii așa cum procedează cînd, 
analizind „Ciinele negru” de V. Re- 
breanu, pur și simplu omoară copilul 
nevinovat care se juca naiv cu un 
cartof şi nici nu se aștepta la așa 


ceva, iar întreaga schiță, plină de 
optimism și de un umor liric de 
bună calitate o transformi într-o po- 
Vestire care denunţă  birocratismul 
ipocrit, 

„Desigur că apariţia în presa lite- 
rară a unor texte mediocre nu e 
totdeauna evitabilă...“ conchide Vale- 
riu Cristea. Apoi, mai jos: „Proza 
din reviste ar trebui însă urmărită 
cu mai multă atenţie“, 

Bună idee! Dar critica? 


Dintre prozele apărute în ultimele 
numere ale Gazetei literare, o deplină 
satisiacţie ne-a procurat fragmentul de 
roman Ape de primăvară de Eusebiu 
Camilar. Traducătorul Sakuntalei evocă 
emoționant un moment din viața locui- 
torilor Deltei, în zilele începutului unei 
noi primăveri. Puterea dramatică a 
secvențelor, linia sugestivă a portre- 
telor, deosebitele frumuseți stilistice ale 
narațiunii ne determină să așteptăm cu 
interes apariţia romanului Satul uitat. 


„Tribuna“ din 22 octombrie 1964 
publică o interesantă pagină de poe- 
zie semnată de Nichita Stănescu. Im- 
presionează în special imaginile neaș- 
teptate și sugestive care transmit în- 
totdeauna idei interesante. Totuşi po- 
trivit unui vechi obicei al său, sem- 
nalat de revistele noastre literare, 
poetul realizează din cînd în cînd 
cite o imagine care pur și simplu îl 
nedumerește pe cititor. 

Dăm în acest sens un singur exem- 
„Gura mea e-n t*cerea cea mai 
virșită / înclinată ca mătasea u- 
nui steag într-o zi fără vint“ (Poem). 

Folosind aceeaşi logică a imaginii 
putem înlocui, fără ca semnificaţia 
Versului să se schimbe prea mult, 
substantivul „steag“ cu orice alt sub- 
stantiv, condiţia esenţială fiind ca 
obiectul pe care acesta îl denumeşte 
să nu fie bătut de vint, sugerind 
prin aceasta „tăcerea cea mai desă- 
virşită“. 

Comparaţia dintre gură şi steag 
este cel puţin forțată. Și apoi, cum 
arată o gură înclinată ? 


Aurel Martin, tatăl unor alcătuiri 
de... limbă romînă gen: „D= aceea, 
idila lor e nimbată în (sic!) lirism și 
capătă reverberaţii de simbol, iar des- 
tinul lor e scutit, în chip obiectiv, de 
tribulații tragice“ („Gazeta literară“, 
5 oct. a. c.) — atunci cînd e vorba de 
alţii (ex.: cazul cronicii literare din 
nr. 3 al revistei noastre) găsește sem- 
ne de mirare contra unor cuvinte ca- 
re, cică, s-ar îi apucat de beţie. Poate 
ar trebui să spunem că pe A. M. nu-l 
interesează dacă opiniile discutate sînt 
sau nu științifice. Și poate n-ar îi lip- 
sit de importanță să menţionăm că 
Vina noastră, descoprrită de incrimi 
tor prin citări incomplete de fra 
deosebește de vina celui integral citat 
mai sus. De unde rezultă că povestea 
cu paiul, birna și celelalte nu este în- 
că depășită ca tilc. 


loana Parava 


COMICUL 
CATEGORIE 


ESTETICĂ 


Pentru orice cercetător, materia 
tie reprezintă cel mai 
in în munca stiinţifică. A- 
plicarea lui la diferite științe a de- 
venit o condiţie indispensabilă pen- 
tru progresul cunoașterii omenești. 
Fie că se foloseşte ca metodă de cer- 
cetare deducţia, fie inducția, fenome- 
nele din natură sau societate sint 
cunoscute în ceea ce au esenţial, în 
ceea ce le caracterizează, pornindu-se 
de la, sau verificindu-se prin legile 
și categoriile dialecti materialiste. 


In estelică s-au ffcut eforturi se- 
rioase pentru a se ajunge la clarifi- 
carea unor probleme dificile. „Bazele 
esteticii marxist-leniniste“, tratat re- 
dactat de un colectiv sub conducerea 
lui V. F. Berestnev şi G. A. Nedo- 
șivin, reprezintă o incununare a cer- 
cetărilor întreprinse în ultimii ani. 
Sint aduse contribuţii preţioase în a- 
profundarea unor categorii ca cele ale 
partinităţii, caracterului naţional şi 
popular, imaginii artistice, ale comi- 
cului și tragicului,  accentuindu-se 
caracterul obiectiv, cognoscibil al fe- 
nomenului artistic. Prin articole și 
studii monografice, în simpozioane 
sau conferințe,  esteticienii marxiști 
din toată lumea au adus contribuţii 
esențiale la aprofundarea majorităţii 
categoriilor estetice. Atit lucrarea ci- 
tată cît și „Sistemul categoriilor este- 
tice“ de 1. Borev — ca să cităm doar 
două din cele mai importante studii 
de ansamblu — reprezintă eforturi 
de a sistematiza concluziile la care 
esteticienii marxiști au ajuns. 


Ceea ce caracterizează studiile a 
părute este, pe lingă seriozitatea dis 
cutiei, analiza multilaterală a unor 
opere literare, plastice, muzicale, a- 
naliză care contribuie la aprofunda- 
rea categoriilor estetice cercetate, 
ste indiscutabil faptul că teoria 
estetică trebuie să se bazeze pe prac- 
tica artistică, însă tot atit de adevă- 
rat este faptul că generalizările 


făcute trebuie verificate prin prisma 
legilor şi categoriilor dialecticii ma- 
terialiste. Din cunoașterea practicii 
artistice putem trage concluzii cu 
caracter generalizator, dar nu putem 
fi siguri că aria investigată de noi 
este sulicientă pentru a ne lurniza 
materialul necesar generalizării. Este 
necesar deci să deducem dintr-o ge- 
neralizare de un grad superior defi 
niția unei categorii estetice și atunci 
cind aceasta se va intilni cu con- 
cluziile trase pe baza studiului apro- 
fundat al practicii, vom fi siguri că 
am ajuns la o concluzie unică. De 
observat că am scos din discuţie pri- 
ma fază a procesului cunoașterii, 
deoarece din studiile de pină acum 
o considerăm depășită și am subli- 
niat ceea ce numeşte H. Wald „expe- 
riment” (v. „Structura logică a gin- 
dirii“, Buc., 1963). 


Să luăm un exemplu. 


Comicul a fost definit în mai multe 
rînduri drept rezultat al contrastului 
dintre urit şi frumos (Aristotel), bicis- 
nic şi înălțător (Kant), prostesc și 
inteligent (Jean-Paul Richter, Scho- 
penhauer), automat și viu (Bergson), 
etc. N. G. Cernișevski a dat primul 
o definiţie științifică. El considera 
comirul drept „Goliciune și nimicni- 
cie lăuntrică, acoperite cu un înveliş 
avînd pretenţie de conţinut și de 
valoare reală” (v. „Arta și realitatea 
din punct de vedere estetic“, Buc 
1949, p. 62). 


Observ?m din definițiile citate că 
toți autorii au fost de acord asupra 
unui Încru: comicul reprezintă o 
contradicție sau un contrast. î, Borev, 
care adoptase în „Tragicul și comi- 
cul in realitate şi în artă“ (Trad, 
rom. în „Prohleme de literatnră și 
artă“, Buc., 1956, nr. 1, p. 60—65) 
definiția dată de N, G. Cernișevski, 
în „Sistemul categoriilor estetice“ 
ajunge la definirea esenței comicului 
drept „neconcordanță“. Aceasta este, 
cum am observat, o abstragere care 
ne orientează asupra domeniului din 
realitate în care vom găsi fenomene 
comice, dar nu reprezintă detiniţia 
comicului. 


N. G. Cernișevski observa că a- 
ceastă contradicţie sau contrast se 
limitează la contradicţia dintre for- 
ma „cu pretenție de conţinut şi de 
valoare reală“ și conținutul caracte- 
rizat prin „goliciune și nimicnicie”. 
Cu definiția dată de Cernișevski fa- 
cem un pas înainte spre cun terea 
adevărului, Avem o definiţie care 
delimitează pe drept cuvint o serie 
de fenomene din realitatea înconiu- 
răloare. Rămine ca prin confruntarea 
cu praclica această definiție să se 
confirme. Hlestacov sau Caţavencu, 
Puntila sau Suslănescu, Ivan Ivano- 
vici (din piesa lui N. Hikmet) etc. 
sînt exemple care confirmă defini- 
ţia. Dar Don Quijote? Dar Svejk, Pă- 
cală, Ulenspiegel? Fără a intra în- 
tr-o analiză mai profundă, care ne-ar 
cere, de exemplu, relevarea notelor 
tragice ale Cavalerului Tristei Figuri, 
observ”m că la toate personajele a- 
mintite găsim o notă comună, care e 
tot contradicția dintre conţinut și 
formă, dar alt conținut şi altă formă. 
E vorba de o valoare reală care îm- 
bracă o formă improprie, deci consta- 
tăm o răsturnare a deliniţiei pe care 
a dat-o Cernișevski. 


Sintetizind cele spuse pină aici, 
conchidem că nu se poate defini co- 


micul drept o expresie, a „neconcor- 
danței“, dar nici drept o contradicție 
doar între un conținut detestabil și 
o formă de pretinsă valoare, ci ca 
expresie pe plan estetic a contradic- 
ţiei dintre conţinut şi formă în ge- 
neral. Am ajuns să exprim'm ast- 
fel o categorie estetică prin catego- 
rii filozofice, lucru pe care îl fac cu 
oarecare rezerve și autorii „Bazelor 
esteticii marxist-leniniste“ cind con- 
sideră că ceva comun tuturor faţete- 
lor pe care le poate avea comicul 
este „contradicţia dintre conţinutul, 
esența lenomenului în cauză şi forma 
lui, respectiv acele trăsături care re- 
prezintă ceva mai mult sau mai puţin 
exterior, secundar“. (v. op. cit., pag. 
492). In tratat ideea existenței și a 
contradicției dintre conţinutul de va- 
loare reală și forma improprie în 
care se manifestă -este susținută prin 
exemplul în care un personaj eroic, 
Ceapaev, are şi trăsături comice. Au- 
torii observă în continuare: „Con- 
tradicţia are, în acest caz, un ca- 
racter atit de inofensiv, incit ne 
apare mai curind ca un colorit su- 
plimentar, care nuanţează tonul de 
bază al imaginii“ (op. cit. p. 493). 
Intr-adevăr aici nn e vorba de un 
personaj comic. Dialogul citat însă 
(Ceapaev spune că nu ar putea con- 
duce trupe pe plan mondial, deoarece 
nu cunoaște limbi străine) e comic. 
Exemplul nu le-a servit autorilor, 
pentru că în cazul acesta comicul 
nu constituie trăs*tura dominantă a 
personajului, ci e folosit de autor 
ca miiloc de caracterizare complexă, 
dar despre această functie a comi- 
cului vom discuta cu altă ocazie. 


Am găsit doar genul proxim, dar 
trebuie relevată şi diferența speci- 
fică, altfel vom confunda categoriile 
estetice cu cele filozofice. 


Credem că atit în definirea comi- 
cului cit și în definirea celorlalte ca- 
tegorii, greutatea constă în stabili- 
rea corespondenței între  catedoria 
estetică şi cea filozofică. Diferența 
specifică este dată de însăsi deose- 
birea dintre filozofie și estetică. In 
cazul tuturor cateqoriilor estetice a- 
reasta ar fi aprecierea de pe pozi- 
ţia unei anumite clase sociale a unui 
fenomen oarecare. 


Comicul poate fi definit comple! 
deri drent categorie estetică ce se 
caracterizează prin aprecierea de pe 
pozitia unei anumite clase sociale a 
contradicției dintre conținutul şi for- 
ma unui fenomen. 


Stahilirea unor corespondențe între 
celelalte categorii estetice şi catego- 
riile filozofice s-ar putea realiza în 
acelaşi mod. Mai trebuie precizat 
faptul că în cadrul categoriilor este- 
țice trebmie să deosebim cateqoriile 
de apreciere estetică de categoriile 
practicii artistire. In discnția noastră 
ne-am referit la categoriile de apre- 
ciere estetică sau de apreriere a rea- 
lității din punct de vedere estetic: 
frumosul, tradicul, comicul, dramati- 
cul şi sublimul. 


Fără să întreprindem o discuţie ca 
cea despre comic, snqerăm încă donă 
corespondențe posihile: între drama- 
tic și tendința necesității de a-şi croi 
drum prin noianul întimplărilor și 
între tragic şi victoria vremelnică a 
întimplării asupra necesit”ţii. 


|. Neacşu 


ION BRAD 


Descoperirea 


familiei 


Ținind par- 
că să respin- 
gă prin faptul 
artistic îndo- 
—— delile  teoii 

tice care ci 
culă în literatura occidentală cu privire la 
oportunitatea romanului, scriitorii noştri con- 
temporani îl cultivă ca pe un gen sintetic, 
capabil să exprime nu numai profesiuni de 
credință, ci deopotrivă — adeziunea organică a 
realității noi la actul frumosului. De aceea, îm- 
plinirile literare ale epicii noastre nu au numai 
semnificaţii polemice, ci se afirmă ca produse ale 
momentului social-istoric. Necesitatea de a sur- 
prinde individul în evoluţie, de a vedea aceste 
procese în ambianța lor firească, a colectivităţi 
lor, de a descitra destinele colectivităţii-societate 
tot dinamic și deci istoric, iată etapele unei in- 
ducţii literare care este deopotrivă ideologică și 
de o evidentă logică compozițională. 

In acest sens substanța romanului este o îuni 
ție socială și în același timp particular-artistică, 
iar determinismul său este logic și istoric. Ca 
într-o autentică „unitate a diversului“, se sur- 
prind în fluxul proteic, aparent haotic al realită- 
ţii, elementele de continuitate, de logică internă, 
operînd pe calea unui proces gnoseologic cu- 
noscut — o adevărată ridicare de la abstract la 
concret, ceea ce îi atribuie caracterul sintetic ad- 
mis (circulă și o altă accepție a noţiunii de 
caracter sintetic al romanului, aceea de sumuni 
al unor genuri diferite, ceea ce s-ar putea numi 
mai curind caracter sincretic). 

Romanul lui lon Brad sugerează asemenea 
probleme prin structura sa, care organizează 


Editura pentru literatură 


1 ateneu 


Dramatismul regăsirii de sine 


materialul epicii complexe, pe alocuri surprinză- 
toare, în jurul unui ax istorico-logic: revoluțio- 
narea relațiilor sociale și implicit a conștiințelor 
individuale, recuperarea individului în faţa pro- 
priei sale conștiințe. 

Ineditul cărţii se afirmă prin unghiul din care 
este abordat raportul conștiință-revoluţie, pro- 
blema dezbătută fiind cea a dezalienării omului 
a regăsirii sale în planul împăcării lucide, deli- 
berate, cu colectivitatea. Chestiunea este formu- 
lată cu aproximaţie de învăţătoarea Lelia Cireș, 
ale cărei reflexii ar putea fi reluate asiiel: „In 
atitudinea individului față de societate se mani- 
festă măsura în care esența omenească a deve- 
nit natura omului, sau, dimpotrivă, natura a 
devenit esență omenească“. 

Octavian Borcea descinde dintr-un trecut aprig, 
unde idolatria pămîntului se împletea cu viziu- 
nea denaturată asupra forțelor care guvernează 
destinele. Individualismul său este ancestral și 
s-a format la școala luptei pentru o existență, 
a cărei claustrare în miilocul familiei nu-i poate 
oferi conștiinta siguranţei. Neînţelegerea raportu- 
rilor reale între oameni, izolarea și incertitu- 
dinea, generează pe de o parte înverșunarea sa 
despotică în familie — concepută ca o fortăreață 
asediată, unde trebuie să domnească cel mai 
sever simț al datoriei — iar pe de alta, acea 
„reprezentare fantastică“ a legilor sociale care, 
rămînînd pentru majoritatea cu neputinţă de în- 
țeles, apar supranaturale. 

„Descoperirea familiei” prezintă cu persplca- 
citate procesul de autoinstrăinare a naturii o- 
menești în orinduirea capitalistă, ca mergind 
mînă în mină cu mistificarea religioasă. Dezu- 
manizarea devine generală, ea atingind deci și 
pe reprezentanții claselor dominante. Preotul 
Liviu Ardeleanu s-a complăcut într-o ipocrizie 
profesională îndelungată, iar desconsiderarea va- 
lorilor etice de dragul unei existenţe îndestulate, 
i-a măcinat lent ființa spirituală. Evoluţia sa că- 
tre o soluție radicală — renunțarea la preoţie și 


părăsirea familiei —, reprezintă eliberarea de 
servituţile unei condiții de captivitate morală. 
Semnificaţia gestului său, înțeleasă ca atare de 
către oamenii din roman, devine aceea a revol- 
tei intelectuale împotriva automistifi 
perspectivele unei existențe, a regăsirii de sine. 
Țăranul Octavian Borcea parcurge și el un 
drum dificil marcat de setea oarbă a dobîndirii 
unei vieţi omenești, pentru el şi feciorii săi. In- 
treaga-i existență se constituie într-un protest în- 
dirjit, împotriva orînduirii trecute pe care o 
simte prădalnică, gata să-l îrusteze de obiectul 
muncii și să-i transforme strădania în constrin- 
gere. El este pus astiel în situația „muncitoru- 
lui care nu se afirmă, ci se neagă în munca sa, 
nu se simte bine, ci e nenorocit. nu-si dezvoltă 
energia fizică și intelectuală în mod liber, își 
mortifică fizicul și își distruge spiritul“ 
Marx, F. Engels: eratură“). 
Procesul său de delungat și 
complex, continuindu-se pînă în zilele noastre, 
şi pe acest drum spinos ultimul obstacol îl con- 
stituie simbolul credi religioase. Concluzia pe 
care o trage Octavian, atunci cînd descoperă 
evadarea sluiitorului bisericesc către viața pe 
care el însuşi mai pregeta s-o accepte este de 
un umor negru, dar și înfiorată de revelația 
dramatică a falsității unui crez: popă, rău 
încurcat. Că, mă, n-ai mai putut rămîn 
măcar două-trei zile. să-mi spui ce s: 
fac ? Din pricina voastră m-am stădit şi cu copiii 
i acum tu ai șters-o“. 
Fără îndoială că metamorfoza lui Liviu Arde- 
leanu ca individ este verosimilă și dezalienarea 
sa nu are decit particularitatea provenienţei per- 
sonajului dintr-un grup aparte; în rest, un a- 
semenea proces de eliberare ctică au cunoscut 
și alte categorii de intelectuali. Discutabilă este 
doar corelarea transformării lui Octavian Bor- 
cea cu acest fapt, care trebuie să condiţioneze 
grăbirea unui proces amplu deși nu are decit 
semnificaţia unui episod spectaculos, particular. 


Incrucişarea- destinelor celor doi eroi, între care 
există un fel de paralelism, nu-și are justificarea 
psihologică deplină, ci izvorăşte mai curind din 
cerințe de construcţie. 

Acest „constructivism“ excesiv, cerut de o 
fabulaţie aglomerată şi pigmentată din belşug 
cu elemente folclorice, pitorești, cu eforturi u- 
moristice — nu arareori izbutite, de altfel, cum 
ar fi episodul participării ţăranului „neutru“ la 
manifestația țărănistă etc. — dă romanului o 
configuraţie oarecum barocă. Fragilă este și 
zugrăvirea sectei adventiştilor din sat, ca răsco- 
lită de impulsuri demențiale. Persiflarea fana- 
tismului cu atit mai monstruos. cu cît e mai 
anacronic, nu e totuna cu convertirea acestui fe- 
nomen social într-unul precumovănitor patologic. 
Deşi problema nu este simplificată, deși notele 
de grotesc ale ritualurilor sectare sînt de artă 
autentică, totuși, nu lipsesc nici momentele de 
supralicitare a șarjei, ca acea caricare a apoca- 
lipsului de pe dealul unde îi momește Ricu, pen- 
tru a aștepta... sfirșitul lumii, sau ca însăși 
scena botezului. In fine, totul culminează cu u- 
ciderea lui Ricu de către șeful nebun al adven- 
tiştilor, eveniment care adaugă o notă de senza: 
țional în plus anecdoticii si așa nu prea sobri 

Autorul sc arată, în schimb, un minuţios cu- 
noscător al tradiţiilor rurale. în care practicile 
rituale se dovedesc de esenţă laică. Influenţa lor, 
demonstrează atitudinea enoriașilor din Zăpadia, 
nu se deosebeşte de a unor practici banale, in 
care grijile de cele lumești sint decisive. Există 
în acest sens cel puțin trei momente deosebit 
de semnificative: este vorba de ultima predici 
a lui Liviu Ardeleanu, în care, pe fun'talul dra- 
gostei sale pentru Saveta și al ilarităţii stirnite 
în rîndul ascultătorilor tineri, ridicolul şi făţăr- 
nicia ating paroxismul; apoi, de scena predicii 
succesorului său, care încearcă să-și aranjeze o 
existență comodă pe acelasi drum al indiferenței 
și meschinăriei şi mai ales — acea fabuloasă 
pomenire a Silviei, soţia decedată pe altarul 
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Citim cu deosebit interes, în numărul 9 
al „Vieţii romineşti”, fragmentul „Drumuri, 
oameni” (dintr-o „Carte despre drumuri 
lungi”) aparținind lui Ion Pas. Sint evocate 
aici figuri ale unor mari personalități ale 
lumii (Goethe, Schiller, Rubens elc.), sint 
descrise cu măiestrie locuri pe care prozato- 
rul le-a văzut străbătind drumuri 
diferite meridiane ale globului.  Asementa 
unui ghid cu o vastă erudiție și un ascuțit 
simț al observaţiei, Ion Pas ne conduce prin 
Weimar — „oraşul — grădină, oraşul — 
muzeu”, — pe urmele lui Goethe şi Schiller. 

lată casa în care a trăit Goethe: cabinetul 
de lucru, salonul de muzică, salonul destinat 
primirii. demnitarilor, camera de culcare, 
blioteca vastă, galeriile de tablouri, de sculp- 
turi. de obiecte de artă, manuscrise, „scri 
sori, fologratii ale riultor femei pe care le-a 
lubit el, care l-au adorat pe el”. Interioa- 
rele luminoase şi spaţioase, împodobite cu 
tot ce gustul lui rafinat şi-a dorit, vorbesc 
despre o „existență lungă, rodnică şi si 

ă”' şi despre mijloacele fără limită care 


lungi. pe 


Jurnalul 
revistelor 


nină 
i-au stat la dispoziţie, 

Iată şi locuința lui Schiller. Contrastul este 
izbitor, Este contrastul dureros „dintre două 
scări sociale și două destine — unul căruia 
viața l-a depus la picioare toate recunoştin- 
țele şi toate bucuriile, iar celuilalt dăruind; 
numai sărăcia, boala,  vrăjmășia oficială”, 
deşi „a adus omenirii tot atit de mari ser- 
vicii și a iubit-o cu tot atita ardoare ca 
mai virstnicu-i şi mai fericitu-i contemporan”, 
Camerele, reduse ca număr, sint joase, 
strimte, împodobite cu obiecte puţine, înzes- 
trate cu „mobilă simplă, rudimentară, ieftină, 
redusă la salisfacerea trebuințelor stricte”, 
Se vede peste tot că lui Schiller, viața i-a 
pus probleme” mai multe şi mai grele, „se 
vede, se simte sirimtoarea'”, notează autorul 
cu amărăciune. Nu lipseşte din aceste note 
de călătorie ironia fină, reținută, iar notația 
atinge uneori nivelul poeziei autentice. 

Insemnările scriitorului ne poartă apoi prin 
linuturile Belgiei, țară care a dăruit lumii 
un mare număr de minultori geniali ai 
peneiului şi ai daltei, de neintrecuţi arhi- 
tecți și constructori, de iscusiţi meşteri în 
dantelărie și în tapiserie. Peisajele sint odih- 
mitoare, de_o mare varietate. Trecem prin 
Bruxelles, Gand, Bruges, Charleroi, Anvers, 
Liege. Pe aici au trecut cindva și au lăsat 
în urmă opere nemuritoare Breughel, Ru- 


bens, Jordaens, Memlinc, James Ensor, 

La Anvers există un vast complex al rafi- 
năriilor de petrol şi o adevărată industrie de 
prelucrare a diamantelor. Dar tot aici a 


trăit genialul artist Rubens, autor a peste 
1.500 de compoziţii. Despre pinzele lui Ru- 
bens, Delacroix a declarat că „nu au nimic 
de pierdut în coniruntarea cu marile creaţii 
ale lui Michel-Angelo', Opera sa, opti- 
mistă şi echilibrată, exprimînd frumuseţea su- 
Metului omenesc şi bucuria vieţii, încîntă şi 
uimeşte ochiul. Gand-ul este un oraș al 
arhivelor, al muzeelor şi al florilor, iar 
Bruges-ul oferă vizitatorului un peisaj me- 
lancolic, cu catedrale, cu lebede care plu- 
tesc pe apele calme, cu clopote cu bătaie 
domoală și cu călugărițe tinere și sperioase. 
Pe aceste meleaguri războiul a lăsat urme 
adinci care nu se vor șterge poate niciodată. 
La Mont-Kemmel au căzut într-o singură zi 
opizeci de mii de oameni. Alte mii au trecut 
prin lagărul de la Breendok. Unii au murit 
aci, alții, cei mai mulţi, au fost trimişi pen- 
tru exterminare la Dachau, la Buchenwald, 
la Maidanek și la Auschwilz. O vizită la 
Dreendok toamă tristețe în suiletul răvășit. 
In memoria celor căzuţi aici și în alte locuri 
au fost înălțate monumente impunătoare din 
marmoră şi bronz. Urmele războiului sînt ca 
nişte pete de umbră în peisajul 
luminoș. 

Incheiem expr'mindu-ne dorința de a-l însoţi 
pe Ion Pas prin alte locuri, pe alte „dru- 
muri lungi", 


belgian, 


Andrei Sebastian 


pămîntului, a lui Octavian Borcea. In timpul 
slujbei, pe inginerul Petre ca şi pe mulţi alţii, 
cărțile „sfinte“ îi preocupă nu prin valoarea 
lor de simbol, ci prin atribute exterioare acestei 
semnificaţii, ca, de pildă, pitorescul editării, a- 
mintirile declanșate, sau... însemnările enori; 
lor, vorbind despre momente cu totul laice 
viața satului. lar bocetele care însoțesc oficie- 
rea parastasului sint admirabile pagini folclorice, 
de un mare lirism. Forţa lor elegiacă se îil- 
trează dintr-un trecut, în care deplingerea celui 
dispărut se împletea cu jalea sfişietoare pentru 
soarta celor rămaşi: „Dacă te gindeai mai bine, 
/ Mă duceai, Moarte, pe mine...“, sună o tra- 
gică imputare, iar un alt bocet  impresi ă 
prin forța și plasticitatea imprecaţiei : „Țintirime, 
țintirime, / Arză păișul din tine, / Cum arde 
inima-n mine,..”, 

Valorificarea acestor comori pepulare într-un 
moment de răscruce din viața lui Octavian Bor- 
cea și a familiei sale vizează crearea unei atmos- 
fere mioritice pentru despărțirea sa definitivă de 
trecut. Momentul este conceput cu mijloace an- 
tologice și are solemnitate de recviem. Că există 
și aici unele lungimi, că ghiduşiile lui Ricu nu 
accentuează în spiritul momentului detașarea par- 
ticipanţilor de cadrul religios, este adevărat. Dar 
emoția comunicată este sinceră și caracterul lui 
Octavian se împlineşte magistral. Descoperirea 


sa, pe care acest moment o 

este numai a propriei sale fam a 

oameni ai zilelor noastre — la a căror iormare 
contribuit și el, în felul său — ci a unei familii 


mult mai largi, a însăși vieţii noi, înțeleasă ca 
o regăsire a propriei esențe umane. 

Familia lui Octavian Borcea nu reprezintă nu- 
mai o replică ardeleană dată destinului dramatic 
al familiei lui Ilie Moromete, ci este în primul 
rind o reconsiderare a psihologiei țărănești din 
altă perspectivă istoric Atmosfera se mobi 
zează astiel în jurul unor idealuri majore și 
caracterele dezv: latențele umane ca o 
condiție a integrării colective. In aceste împre- 
jurări solicitarea socială nu se mai afirmă cu 
prețul destrămării și al dezumanizării, ci repre- 
zintă temeiul solidarităţii fortelor pozitive. 

Surprinzălor peniru un poet aflat la prima sa 
încercare epică de asemenea proporţii, dar nu 
şi pentru lileratul cu o vastă experiență, romanul 
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DEBUTURI 


In preambulul unor personale Consilii de a- 
telier (Lucealărul, an VI, nr. 18 (129), din 31 au- 
gust 1963), academicianul Perpessicius făcea ob- 
>rvaţia că „intiia dificultate ce se iveşte [...) 
in calea oricărui scriitor, este aceea a minutului 
floral (...) a revelaţiei sau conștiinței de sine, 
care îl convinge că poate stărui în drumul ce 
şi-a ales, mai mult, că trebuie“. Subiectul e din- 
tre cele mai delicate, vizind natura talentului, 
calitatea şi valoarea sa. Ineluctabil după cite 
se pare, colocviul mutual al tinărului scriitor 


cu sine pretinde un grad înalt de sinceritate, 
o voință robustă fie pentru a renunța la o pseudo- 
vocaţie, fie pentru a-şi orienta toate energiile 
afective spirituale in vederea realizării operei. 
Uneori, ce-i drept, incertitudinea, nehotărirea de 
a alege una ori cealaltă din soluţiile dilemei, 
se menţine de-a lungul întegii cariere! Situa- 
lia invocată nu e însă, cum probabil se mai 
crede, sinonimă cu neliniștile și întrebările ac- 
tului artistic. Am mai remarca apoi că, minutul 
iloral al unui scriitor nu e neapărat identic cu 
momentul debutului editorial, dar că poate fi și 


acesta. In cadrul dialogului intim al tinărului 
scriitor, observaţiile comentatorului au, desigur, 
rolul de catalizator. Trebuie, tocmai de aceea, 


cumpănite printr-un proces de delicată cercetare 
a obiectului. Profilul debutantului apare, adese- 
ori, incert, dar volumul care i-l revelă poale 
constitui, pînă la urmă, unica operă viabilă a 


acelui autor. E cazul, elocvent, al lui Octavian 
Goga. Exemple similare pot fi aflate și în lile- 
ratura ultimelor decenii. Debutul editorial sem- 


nifică, deci, acceptarea de a ieși în cimpul isto- 
riei literare și trebuie intimpinat cu exigența cu- 
venilă unui asemenea act 


Am convingerea intimă, rezultată din lectura 
celor mai proaspete cărţi apărute in colecţia 
allată sub egida Luceaiărului, cele ale anului 
1964, că vocaţia literară a celor mai multi dintre 
autori este reală și că au suficiente resurse pen- 
tru a completa acest început cu opere temeinice. 
Deocamdată, cum e şi firesc, valorile se diferen- 
ţiază, dacă nu la proporţia tonurilor, la cea a 
jumătăţilor de ton. Denivelările provin și „din 
înțelegerea limitată, de către unii dintre ei, a 
esenței liricului și epicului epocii noastre. So- 
cialismul a chemat toate contingentele poporului 
la munca de innobilare a tradiţiei prin civilizația 
superioară, la munca de transformare materială 
și morală a peisajului patriei. In fața a ceea ce 
izbuliseră să împlinească miinile și spiritul, sta- 
rea omului „comun“ e una exclamativă. A fost 
reactualizat, cu acest prilej, la modul romantic 
revoluţionar, „mitul“ omului — demiurg, al omu- 
lui — atlant. Arta insă nu poate fi un docu- 
ment afectat al realit ţii, cu un produs al inter- 
pretării ei, al reflectării prin intermediul imaginii 
artistice. Un sistem de imagini exuberante nu e 
totuși Imcrare artistică! E necesară, să zicem, o 
sinteză absolută între tropi și idee, intre idee şi 
faptele epice, necesară o desăvirșire a procesu- 
lui de esențializare. 


Critica” a cercetat încă insuficient, chiar la 
scriitorii cu reputaţia formală, fondul experienţei 
primare. Chestiunea e de un interes ceva mai 
larg, deoarece el poate deveni hotăritor în de- 
terminarea profilului unei opere. In asemenea 
cazuri, ad-stratum-ul livresc biografic, inevita- 
bil, nu e asimilat organic decit dacă se armoni- 
zează deplin cu fondul aperceptiv inițial. Dar pen- 
tru tinerii poeţi și prozatori autobiografia rămine 
condiție hotăritoare a înseși originalității lor. 
Efortul de a cuceri şi alle zone de impresii 


lui lon Brad se distinge și prin galeria variată 
de personaje. lerarhia socială ne mai fiind con- 
romancierul operează în rindul lor sin- 
gura selecție posibilă pe planul realităților noas- 
tre, cea morală. Oamenii se afirmă sau se neagă 
prin caratele lor etico-spirituale și criteriul se do- 
vedește fără greș. 

Unul din cele mai cuceritoare personaje ale 
cărții este învăţătoarea Lelia Cireş. Lirismul său 
delicat, conjugat cu po aspră a lui Axente 
—- ale cărui preocupări prozaice, de agronom, 
nu fac decit să potenţeze un romantism de sub- 
stanță — atribuie dragostei lor sobre sulragiile 
poeziei. Interesant este şi activistul de partid 
Onișor, deși un anume convenlionalism în în- 
făţişarea muncii sale nu lipseşte (uneori trece- 
rea sa prin Zăpadia colectivizată pare doar o 
muncă de informare sau de anchetă, cu toate că 
există sugestia rolului său de organizator, a 
prezent ale umane). 

Dezbaterea problematicii elice a romanului, 
înfăţi cterelor descriptiv ori prin dialo- 
guri, retrospecțiile sau introspecțiile bene 
de o limbă vioaie, bogată, abundența pare 
miologică, preocuparea ostentativă — mai ales 
în ultima parte a cărţii — pentru ilustraţia fol- 
clor pentru umor ţă „ Vizează efecte 
distractive. Există de asemenea tentaţia discursi- 
vului sau a plicativului — în special cind e 
vorba de investigație psihologică iar -verbi- 
geraţia personajelor sau a comentatorului dilu- 
iază uneori tensiunea labulaţiei, îi subțiază v! 
goarea. La aceasta contribuie şi multimea de 
episoade divergente care, menite să întregeasc 
imaginea vreunui personaj sau biogratia familii- 
lor (vezi amplele ramificații ale povestirii în 
cazul prezentării lui lon Cireş), vădesc intentii 
de monumental, de frescă, dar nu sînt salutare 
pentru aprofundarea unei tematici evident elico- 
sologice. 

înt desigur, inegalităţi în „Descoperirea 
familiei reuşita este mult mai sigură decît 
cea presupusă de un debut. De aceea, romanul 
lui lon Brad se afirmă ca încă o carte bună 
despre satul colectivizat, ale cărui probleme sînt 
atit de fecunde în sugestii artistice. 


Vlad Sorianu 


trebuie totuşi apreciat, întrucit filonul copilăriei 
și adolescenţei, viguros fiind, pină la urmă, tot 
se vlăguiește. 


Primordial mi s-a părut a fi în volumul lui 
Ion Alexandru (Cum să vă spun) gustul pentru 
elementele primare. După ploaie, se vrea „pămint 
cu aripile-n fum“ în care să poată mușca aprig 
„copita unui cal“, creangă îngreunată de rod, „cu 
prune roșii“, căzută „pe o stradă cu foarte mulţi 
copii“, ori — cit de frumos spune! — „cu- 
loare răstignită în frunzele de plop“ („Ploaia“). 
„Venit direct de pe ogoare“, poetul are un simț 
deosebit al rusticului. Laptele e pentru el „soare 
amestecat cu nori“ care „răzbună” fierbințeala a- 
meţitoare a tinereţii („Beau lapte“), iar noaptea 
cu foc ardelenesc, cu mincăruri potrivite ospăț 
lui în cîmp, e bună, asemenea „apei de izvor“ 
(„Adolescent“). Poezia sa se întemeiază pe sen- 
zaţii fruste, comunicate direct, euforic. Labiș ori 
Esenin şi-au fulgerat torţele printr-un univers in- 
terior, cu bogății fascinante ca cele ale peșterilor. 
In „Sentimentul mării“ motivul „corbului“ lui Poe 
e transfigurat fundamental. „Marea m-asculta tă- 
cut. / Și-am rămas ca la-nceput / Eu cu mine, ea 
cu ea, / Teama doar mă stăpinea. / Ritmul mono- 
ton al meu / Fluxu-l înnoia mereu, / Și am 
înțeles, acum, / Că sint la-nceput de drum“. (Sen- 
limentul mării, p. 61). 


Atit timp cit păstrează „in glas“, munții, apele 
și pădurile copilăriei, Damian Ureche (Tempera- 
mentul primăverii) atinge nivelul poeziei auten- 
tice. Poetul știe să însullețească cuvintul tablou- 
rilor păstrate în memorie. „Autobiografie“” e o 
suită de momente picturale. „Peste munţii cris 
pai / Tata trece cu ferăstrăul sub braţ / Şi-n 
cealaltă subţioară / Cu soarele gata să moară 
Episodul plecării tatălui are dramatismul balade- 
lor: „Si-au murit munţii / Lingă puiul de că- 
prioară / Apele de ulei / Răneau fuga păstrăvilor 
mei“. Dintr-acelaşi izvor vital sint inspirate și 
„Aleargă pădurile“, sau  „Tăietorii de lemne”. 
„Copacii s-au lovi! cu rădăcinile de cer / Din 
carnea albă de pe tulpină / Sar așchiile / Ca niște 
petece de lumină”. Rod al experiențelor de viaţă 
timpurii sint şi evocările „Strachina de argilă“ 
şi „Schiţă de portret“. Poemele despre „estuarele 
citadine” sint decolorate. Damian Ureche încearcă 
să-și depășească registrul firesc, numai pentru a 
avea o tematică abundentă. Neavind nimic de 
comunicat, își confecţionează poezia combinind 
prozaisme într-o retortă cu eter. Socialul e tra- 
dus declarativ  (,„Certitudine“). 


La Sina Dănciulescu (Ploaie de aprilie) există 
o poezie a zării, a stepei nesfirşile „mișunind de 
furtuni şi de paşi nevăzuţi” ori, citeodată, „„măci- 
nate de liniște”. Intr-o clipă de emoţionantă stare 
de suflet, exclamă; „Am devenit zarea“ („Drum 
în Amaradia”). Realitatea e percepută mai mult 
auditiv. In „Ultima noapte a verii“ sint surprinse 
frenezia internă a naturii, agitația sterilă în fața 


toamnei inexorabile. Frunzele „bat pripit, orbite 
de vint“, „se surpă“ ultimii trandafiri, „se-ncaieră 
gizele“. Virtejul impresiilor e ameţitor. Ploile 
(„In toamnă“) bat în geam „ca miinile pe un 


pian, cintind Chopin”, iar în cimpie se poate 
auzi „cintecul carelor”. „Jocul oltenesc” îi apare 
ca o fluturare de aripi, ritmuri, culori. Cu puţine 
excepții, („Joc oltenesc”, „Drum în Amaradia“, 
„Soare peste stepele-nverzite ale Ucrainei”), plas- 
tica poemelor e mai puţin reuşită. Tablourile în 
alb devin insesizabile, Autobiografia e distilată 
prin meditaţie. E vorba, mai degrabă, de sugestii 
autobiografice (ciclul „Primele semne”). Gestul 
contemplaţiei e discret, fără orizont. Ideea inler- 
pătrunderii dimensiunilor temporale din poemul, 
frumos de altfel, „Mă străvăd prin timp“, nu se 
susţine dramatic. Unele declaraţii etice, de o ge- 
nerozitate apreciabilă, anevoie reușesc să treacă 
granița poeziei. 


Candoarea „înflorită definitiv”, „crescută dure- 
ros” e sentimentul dominant al poeziei Anei Blan- 
diana (Persoana întiia plural). St'rile de jubilaţie 
sint alternate cu cele grave („Seceta“, „Memo- 
rie“). Ploile au un diapazon exuberant, frenetic, 
incită orgoliul: „Iubesc ploile, iubesc cu patimă 
ploile, / Imi place să mă tăvălesc prin iarba 
lor albă, înaltă / Imi place să le rup firele si să 
umblu cu ele / în dinţi, / £ ameţească, privin- 


du-mă astfel, bărbaţii. / Știu că-i urit să spui 
„Sint cea mai frumoasă femeie“ / E urit și poate 
nici nu e adevărat, / Dar lasă-mă atunci cind 


plouă, / Numai atunci cind plouă / Să rostesc 
magica formulă „Sint cea mai lrumoasă femeie”, 
(„„Descintec de ploaie“). Fascinaţiile virstei îi le 
transmite naturii („Noapte de dragoste“). R 
frintă „Prin plante, și prin pietre, prin flori, prin 
necuprins, / Printre iubirile de-o clipă sfări- 
mate dinadins“, poeta are revelaţia unei sinteze 
înnoitoare („Regenerare“). Intimul, biologicul, se 
conjugă firesc cu socialul. Autobiografia poelei 
e o secvenţă din biografia timpului contemporan. 
Poezia Anei Blandiana, de o certă personalitate, 
e expresia unui entuziasm nereținut, ușor zgo- 
motos chiar, e dominată de sentimentul robust 
al mindriei: „Cine ar putea să mă jignească? / 
Măduva surisului mi-e caldă / Chiar şi atunci 


Norii 

erau cai de hirtie albastră 

drapați la fereastră. 

Cineva din casa cu cele mai multe regrete 
trăgea invizibil de capătul sforii — 

şi vai, înmorminta caii în perete 
Din hrubele somnului meu tremurat 
ades mă trezeau bătind din copile — 
şi plingeam pentru prinzul furat 


CAII LUMINILOR, ALBI 


cind înghețat pe buze / Si-ntărit îmi fac din el 
unealtă“. 


Dacă la Ana Blandiana mișcarea e reală, ho- 
tărită, volumul de versuri al lui Dim. Rachici. 
(Intre mare şi cer) evidenţiază doar setea de 
mișcare, încercarea de a imprima visului o linie 
superbă de zbor. Poetul e un meditativ, şi izbu- 
tește in poemele de mare concentraţie afectivă 
(„Balada fluviilor“, „Balada căprioarei“, „Femeia 
pescarulu Omenirea e contemplată, eminescian, 
ca o resursă a continuității timpului („Profil în 
timp”). Vioara nu e decit „sutletul pădurii închis 
/ Lingă sufletul celui ce-a crăpal de-a lungul 
copacul / Dăruind-o luminii“. Simbolul pescăru- 
șului („Pescăruş“) e mai cu seamă programatic, 
Rachici e mai puţin autobiografic decit mulţi din- 
tre colegii de generaţie. 


Constantin Abăluţă (Lumina pămintului) e un 
citadin. Cintă, uneori vibrant, mortarul, varul, 
vopselele, mirosul scindurii date la rindea, praful 
de ciment („Așezăm cărămizi“). Alte ori exprima- 
rea e de un prozaism nedisimulat. „Piinea“ e un 
poem atrăgător. „Pe masă, o piine rotundă şi 


mare / e-un cintec nerostit, o laudă adusă / 
puterii din om, din pămint și din soare — / şi 
seara cînd vine — obusit de la muncă, / mun- 


citorul / în miini o rotește“. Poetul are virtutea 
de a interpreta fenomenele, de a merge pină la 
cauzele lucrurilor. Poemul său e o cercetare 
meditativă, calmă, înfiorată, ici-colo, de “imagini. 
Deslășurările ample nu-i sint încă la îndemină. 
Ciclul „Eroica“ ni s-a părut neconvingător, decla- 
rativ, ideea fiind lipsită de acoperirea lirică ne- 
cesară, Din secţiunea „Monotip“ am reţinut poe- 
ziile „Reverie“ şi „Lied“. „Tăcere. Uite luna. : 
A zburat lumina pe deasupra. / gîndul meu acum 
te-ajunge — vintul / clatină copacilor mari 
umbra“, 


Lapidar, geometric, cu o luciditate spectacu- 
loasă ni se revelă Negoiţă Irimie (Cascadele. lu- 
minii). Interesul poetului se opreşte, grav, asupra 
termenilor morali. Noţiunea de entuziasm are o 
frecvență copleșitoare. Versul devine o jerbă în- 
candescentă din lupta cu „anii (săi) incerţi“, din 
asaltul către un orizont de puritate. Are mereu 
nostalgia „ploilor solare” și în visuri — „tări 
muri de lumini și diamant”, („„Anotimp“). Negoiță 
Irimie e un poet solar, impetuos. Ritmul elegiac 
e firesc doar ca excepţie: „Din creanga serii va 
pica o stea... / Ce teamă mi-e să-ţi spun iubita 
mea / Va trece steaua prin iubirea noastră — / 
Stilet de gheață în arderea albastră”. („Din crean- 
ga serii...“). In alte poeme vraja tablourilor ero- 
tice e inexistentă. Construită pe temeiul simboluri 
lor (cele mai multe cu aderenţă la realitate) și 
ideilor, nudă, poezia lui Negoiţă Irimie e. totuși, 
în bună parte rece, stelară. 


Marin Sorescu (Singur printre poeți) e un liric 
de rezonanță, ocrotit de pavăza parodistului, Spe- 
cia praclicală e un exercițiu preventiv. La fel 
procedase şi autorul „Migdalelor amare“. Inteli- 
qent, subtil cu măsură (după obiect), poetul e 
stăpinul unui registru amplu, de la sesizarea vag 
umoristică şi pină la ironia caricaturală. Printre 
coniraţii mai tineri ori mai în virstă, e, în con- 
certul lor, o rara avis. 


Dinlre cele două debuturi în pro? (George 
Pălăiţă: Călătoria şi Cornel Bozbici: Dispariţia 
reporterului Silvăşan), primul ni se pare elocvent. 
Bălăiţă descinde în peisajul epicii actuale pe un 
drum propriu, puțin obișnuit, al cărui orizont se 
interlerează, uneori, cu cel al lui Marin Preda 
și Nicolae Velea. Un fior subteran uneşte indes- 
tructibil materia celor nouă proze: aspirația către 
un orizont sufletesc necunoscut. Epicul se di- 
zolvă în analitic („Intr-o vară, gindurile...”), 
transcrierea minuțioasă a detaliilor are ca final 
late realizarea atmosferei („In așteptare“). Volu- 
mul „Călătoria“ are valoarea unei autobiografi 
sobre şi viguroase. Prozele au un cadru restrins, 
experimental, sint adevărate microstudii. Verifica- 
bil poate fi numai elementul temporal al acţiunii. 
Localizarea ei în spaţiu — atunci cînd nu este 
evitată — se tace cu intenția  particularizării 
tipologiilor. Selecţia materialului epic e semnifica- 
tivă, satul contemporan — în peisajul căruia scrii 
torul deschide o secţiune longitudinală, — cîștigă 
în schiţele şi povestirile sale o imagine com- 
plexă, deplin veridică. Descifrarea unor momente 
— simbol (vd. „Culesul dintii“, „Un om şi lu- 
crurile sale“) devine dificilă. 


Stilurile tinerilor scriitori sint, cum releva nu 
de mult Dragoş Vrinceanu, fluctuante. Ne-am 
străduit să le dezvăluim dominanta actuală. Sur- 
prizele pot [i încă posibile, necesare chiar. Ar fi 
hazardat să le preligurăm direcţiile ulterioare. 
Important rămine faptul că, primele lor volume 
transmit entuziast un fond inedit de umanitate, 
cel al contemporaneităţii noastre. 


Constantin Călin 


din visul cu piini şi cîte ispite 
Pata neagră a porții pe care 
mama o alungea prea tirziu totdeauna 
era un sicriu așezat în picioare 

în care apunea luna, 


De cînd am alinat nopţile de secetă bintuite 
luminilor, albi, 


poartă soarele pe cer, scăpărind din copite. 


loanid Romanescu 
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RADU PROUR — Oraviţa. Dumnea- 
voastră vorbiţi în cele patru poezii 
trimise „spre publicare“ despre lu- 
cruri in neneral adevărate, insă o 
faceţi într-un fel preţios, bombastic, 
fără, deocamdată, șanse de reuşită 
artistică, Ce să vă spunem? Conti- 
nuaţi prin a renunța definitiv la cu- 
getări de felul: „Precum se uscă 
pomul inverzit / Precum apune soa- 
rele în mare, / Precum de veci în 
fire e urzit, / In univers, tot ce se 
naște moare“. 

LUCIAN BURERIU — Timișoara. 
In „Plaja“, un poem prea lung pen- 
tru cantitatea de poezie conținută, 
se întrevăd licăriri de emoție. Mai 
așteptăm. 

Prof, FLORENTIN CATAN — Bucu- 
reşti. Pastelurile inspirate de o „mi- 
nunată excursie“ in Moldova,  for- 
ţează în sentimentalism, deși scrise 
cu îndeminare și nu numai atit. Ma- 
niera fiind depășită, credem că tre- 
buie să încercați și alte zone lirice. 

ION DUMITRESCU — Ploieşti. Re- 
portajul este alert, fraza se desfă- 
şoară cu repeziciune, dar dincolo de 
asta nu reținem substanţa. Descrip- 
tive şi expediate, notele de călătorie 
nu fixează artistic obiectivele pro- 
puse, cam multe. Ici-colo, formulări 
improprii de felul: „..regretind că 
timpul aleargă în ritm cu noi, nepu- 
tind statornicindu-l“. Versurile tri- 
mise în cel de-al doilea plic depășesc 
oarecum sfera calitativă a primelor: 
mai puţină  discursivitate, bune 
începuturi de poezie. 

CHIFANE CORINA — Buhuși. Ușu- 
rința cu care versificaţi vă poale 
apropia, prin lectură și exerciţiu, de 
poezie. Eventual, treceţi pe la re- 
dacţie. 

DUMITRU STANCIULESCU — Te- 
leajen-Bucureşti. „Nu sint decit un 
liric...”, mărturisiţi. Ceea ce, tempe- 
ramental vorbind, se constată după 
lectură. Deocamdată euforizaţi într-o 


dinea nu ajunge. 

ALEXANDRU DANA București. 
Revista noastră nu publică lucrări de 
felul aceleia trimise de dv, Adresa- 
ți-vă eventual unei reviste pentru 
copii. 

ION ALEXANDRU DURAC — Tir- 
goviște. Creați versuri dar nu ajun- 
geți încă unde trebuie.  „„Amenda- 
mentele“ aduse nu contribuie la o 
îmbunătăţire substanţială.  „Autum- 
nală“ este depășită, „Anii mei” — 
discursivă. Celelalte — „Panou de o- 
moare“, „Mulţumire“, se menţin la 
aceeasi linie de plutire. 

SĂNDEL STAMATE — Galaţi. A- 
veţi, fără îndoială, talent. Există în 
versurile trimise o sinceritate cuce- 
ritoare, emoţii autentice. Unele ver- 
suri cuprind imagini sugestive. O- 
rientaţi-vă spre temele pe care le 
cunoaşteţi temeinic. Vă așteptăm cu 
încredere. 

V. G. BABEȘ — Ploiești. Vă lăsaţi 
furat de sonoritatea cuvîntului, ne- 
glijînd comunicarea accesibilă a ideii 
poetice („Umbră nestatornică“); în 
altă poezie — „Apropierea de timp“, 
cultivarea simbolului vag nu vă a- 
jută, nu vă exprimă. Ca stăpinire a 
versului se pare că nu vă aflaţi la 
început. Versul este cantabil și pe 
alocuri cu reale frumuseți: vă aş- 
teptăm. 

CORDON IONEL — Galaţi. Nu îm- 
părtăşim părerea dv. în legătură cu 
rolul unei reviste. Nu ne putem lua 
îngăduința „să vă retușăm“ versu- 
rile aşa cum cereţi. Noi avem meni 
rea să descoperim, să sprijinim şi 
îndrumăm elemente talentate. Despre 
„Dor“ nu putem spune nimic fiindcă 
ideile se înneacă în discursivitate. 
In altă ordine de idei, textul este 
minat uneori de greșeli de ortografie. 
Inainte de a ne mai scrie, citiți multă 
poezie. 

CONSTANTIN ATOMEI — Bucu- 
rești. Gestul dv. liric este cam larg, 
fără „acoperire“. Entuziasmul cu care 
exprimaţi adevărurile nu-și găsește 
rezonanţă în inima cititorului. Rostiţi 
locuri comune cu gravitate: „Căci 
chiar cînd în morminte vom zace 
nemișcaţi / In stelele iubirii vom fi 
multiplicaţi“. Mai multă sobrietate. 

ZOE PANĂ — Bucureşti. Poeziile 
atestă posibilităţi și o bună și te- 
meinică lectură de versuri. Păcat 
modelele după care vă inspirați 
(Coșbuc, Topirceanu) işi impun prea 
mult prezența. Mai trimiteţi. 

CAROL BORA — Craiova, Cam 
superficiale versurile, încolo sprin- 
tene. Mai multă grijă pentru rotun 
jirea expresiei poetice. Feriţi-vă de 
banalităţi ca acestea: „Stol de pă- 
sări — luminoase / Lasă cuibul de 
turbină / Şi duc dorul tău pe aripi 

GEORGE FLEANCU — lași, VIC- 
TOR BUHĂIANU — Roman, NICO- 
LAE EMILIA RAREȘ — Tg. Neamţ, 
EUSEBIU EMANOIL FLORENS 


Gherăieşti — mai trimiteţi, 
THEODOR MATEESCU — Bucu- 
reşti, ROMAN STELICĂ  — Timi- 
șoara, TEOFIL BLÂNARU — Brăila, 
IONEL POPESCU — laşi — mai 
aşteptaţi, 


VA, atereu, 


| AR ea i 


O privire de ansamblu asupra cu- 
legerilor editate de Casele regionale 
a Creaţiei Populare din Moldova 
(lași, Suceava, Galaţi, Bacău) oferă 
o dovadă în plus a creșterii numă- 
nului tinerilor talente care activează 
în diferitele cenacluri literare ale 
acestor regiuni. Se cuvine subliniată 
inițiativa regiunilor Galaţi şi Bacău 
care au lărgit sfera tematică a cule- 
gerilor lor literare prin cuprinderea 
unor articole de critică literară, cro- 
nici plastice sau dramatice. Dominant 
este însă în toate volumele editate 
sectorul poeziei, vădind o orientare 
tot mai accentuată către problemele 
vieţii contemporane şi reuşind, în 
general, o transfigurare artistică a 
marilor cuceriri revoluționare, care 
au schimbat din temelii viaţa acestor 
regiuni. Cintecele închinate partidu- 
lui (I. Beldeanu, R. Cirneci, G. Da- 
mian, C. Știrbu) sau cele înregis- 
trind freamătul muncii şi bucuria 
împlinirilor (V. Gorunescu, N. Oan- 
cea, M. Sabin, I. Chirie) consemnează 
certe reușite poelice. Efortul spre 
claritate, imaginile bine încadrate 
contextului se evidenţiază şi în poe- 
zia de notație a cotidianului, a mă- 
runtelor eroisme zilnice. (Stan Păun, 
Sebastian Costin). Ceea ce ni se pare 
deosebit de semnificativ este varie- 
tatea viziunii poetice, conferind cre- 
ațiilor originalitate și rezistenţă, 
Dacă, de pildă, Stan Păun (,„,„Noctur- 
nă"”) manifestă o dispoziţie poetică 
deosebită către peisajul citadin, tran- 
sfigurat în imagini vizuale predomi- 
nante, într-o modalitate picturală cu 
cristalizări de pastel, Radu Cirneci 
dimpotrivă, se arată receptiv zărilor 
largi, gestului amplu, trezind ecouri. 
Nu descrierea realizează aici  emo- 
ţia, peisajul fiind mai mult schițat, 
ci o adevărată intrepătrundere a ges- 
tului cu detaliile decorului, o cosmi- 
că osmoză a trăirilor interioare cu 
„elementele naturii în mers”. („Dă-mi 
picioarele să-ți pun pantofii de pă- 
mint cald / dă-mi mijlocul să ţi-l cu- 
prind cu luna” — „Poem la miezul 
nopţii”). Rezultate notabile se pot 
consemna în poezia erotică conce- 
pută ca o împlinire pe fundalul pro- 
blemelor etice majore ale omului 
contemporan. (Valeriu Gorunescu, G. 


Orientare 
şi continuitate 


rătoarea lor căutare. 


CULEGERI 


LITERARE 


as (urmare 


„Anii bucuriei” — laşi 


„Pagini dunărene“, „Dimineaţă de august” — Galaţi 


„Caiet sucevean” — Suceava 
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„Pagini literare”, „Colocviu liric” — Bacău 


Gherghei, N. Oancea, O. Genaru, M. 
Sabin, C. Prut, Sebastian Costin), 

Nu totdeauna insă unii poeţi 
prezenţi în paginile culegerilor lite- 
rare reuşesc să evite exprimarea ba- 
nală, locul comun (P. Cioricin, N, 
Ghinghină, R. Felecan, B. Munte 
stările emotive evidenţiază o insul 
cientă transfigurare artistică, vers 
rile sînt retorice, de o prozaică usci 
ciune, iar imaginile lipsite de plasti- 
citate. Pentru T. Damaschin „Sărutul 
soarelui” e „voal auriu” iar într-o 
poezie a Doinei Alexandrescu „Slo- 
iurile Dunării” se ciocnesc „ca din- 
ţii”, „în fierbinte sărut”. Nu lipsesc 
epitetele ornante,  clişeele uzate 
„marşuri triumfale de tractoare”. (Ion 
Mustaţă „Laudă Patriei”). Regretabil 
este faptul că astfel de carenţe mi- 
nează și scrierile unor poeţi de real 
talent ca V. Gorunescu care în „Da- 
rurile lui August“ compune strofe cu 
iz dulceag și vetust, de un idilic ne- 
disimulat: „Privighetori cu trilul lor 
perlat / ne-au îndrăgit şi nu mai 
vor să plece: / le-auzi în şezătorile 
din sat / ori la concerte-n iarna cit 
de rece”. 

Surprinzătoare este apariția în pa- 
ginile culegerii ieşene a unor compu- 
neri — ne sfiim să le numim poezii 
— şcolăreşti, sub limitele celor mai 
minime exigenţe. 

De un slab nivel este, bună- 
oară, poezia „Piața Unirii” de 
Mihai  Luncanu. Există totuși în 
cuprinsul acestor culegeri  stră- 
duințe meritorii de  inobilare a 
expresiei, de intuire a unor imagini 
remarcabile prin ineditul și forța lor 
de sugestie. Salutară este orientarea 
către claritatea limbajului poetic, re- 
nunţarea la abstractizări şi preţiozi 
tăţi, evitarea aglomerării nesemniti- 
cative a detaliilor. (Florin Mihai Pe- 
trescu, S. Adam, D. Grigoraș, L. Ro- 
man, Horia Zilieru). Cu atit mai fra- 
pante devin astfel tendinţele de în- 
cifrare a imaginii în unele poezii 
unde „priveliștea se întoarce pe ver- 
so”, Dunărea curge „deasupra ceru- 
lui”, „peste soare“ și „natura scrie 
în toţi pe foaia de la mijloc” (Simon 
Ajarescu „După iarnă”). Reușitele a- 
cestui poet trebuie căutate nu în ast- 
fel de artificii, ci în acele producţii 
în care între cititor şi scriitor nu se 


Creditat cu răspunderi într-un domeniu sensibil, ade- 
seori ajulind virtualități sau respingind pseudo-valori, 
cenaclul literar „George Bacovia" este astăzi, în mo- 
mentul preluării sale de către „Ateneu', mai mult decit 
acum 17 ani cind se înliința, un îndrumător estetico- 
ideologic al „primilor pași" și un crilic matur al scrii- activi: 


torilor care se afirmă. 


Membrii cenaclului sînt puși în contact direct cu fe- 
nomenul literar prin mijlocirea referatelor de indrumare 
ideologică, care ţintesc fie clarilicarea unor categorii 
esletice („Conţinut şi iormă în literatură” — D. Alistar), 
ție conspeciarea panoramică a noilor creaţii de litera- 
tură populară („Aspecte ale folclorului nou, bacăuan" — 
Ernest Trotuș), fie caracterizarea substanței unor genuri 
din actualitate („Consideraţii despre reportajul li- 
terar! — Rony Căciularu; „Modalităţi noi în lirica ero- 
tică'! — Vlad Sorianu), tie analiza raportului dintre tra- 
diția revoluționară şi literatură („Mişcarea muncitoreas- 
că oglindită în epica actuală” — Ion Grigoriu). 

Releratele sugerează, de obicei, tinerilor poeţi, pro- 
zatori, dramaturgi abordarea unor teme circumscrise de 
literatura națională. Aceste comunicări au un scop do- 
cumentar creator, prilejuiesc discuţii și confruntări de 
opinii, într-o ambianță care fertilizează fantezia și des- 


și specii 


terecă limiditalea începătorilor. . 


Atmosfera de lucru, combativitatea criticilor şi rod- 
nicia sugestiilor este o caracteristică mai ales a ședin- 
lelor obișnuite în care, potrivit unei planilicări — nu 
atit de riguros realizate întotdeauna —, sint prezentate 
lucrări beletristice originale. Este un merit al cenacliș- 
tilor că au eliminat, pe parcursul unei strădanii de ani 
de zile, tonul ials din aprecieri, că au recunoscut exi- 
gența drept singura oplică posibilă, în numele căreia 
se poate opera cu judecăţi şi ajuta astfel autorul. For- 
mularea unor pretenţii ridicate, la modul consacrat al 
discuţiei sau la modul epigramei, procedeu agreat tot 


mai  interpune bariera exprimării 
stridente și echivoce („Partidului — 
marele acord”). Cu reușşitele și lipsu- 
rile semnalate, culegerile Caselor re 
gionale ale creaţiei populare, reu- 
șesc să impună în planul poeziei în 
afara numelor deja cunoscute citeva 
profiluri noi a căror evoluţie o aș- 
teptăm cu interes (N. Oancea, Se- 
baslian Costin, St. Păun, M. Sabin, S. 
Adam, D. Grinoraş, Ion Chiric). 

Nu atit de bogat reprezentat ca cel 
al poeziei, sectorul de proză cuprin- 
de totuși o serie de reportaje (A. 
Păunescu, A. Leon, lie Tănăsache) 
și de schiţe care se impun. 

Notabilă este orientarea tinerilor 
prozatori către conflictele etice. Re- 
marcabilă prin pregnanţa detaliilor, 
concizia naraţiunii și fineţea analizei 
psihologice ni s-a părut „Noapte 
albă” de Manole Auneanu, care do- 
vedește aici o bună stăpinire a mij- 
loacelor artistice. Pe aceeași linie a 
reușitelor, deşi nu lipsite de unele 
secvenţe parazitare, consemnăm nu- 
vela „Păcura” și în special „Albul 
cetinei” de Mircea Radu Iacoban. 

Şi aici putem distinge o diferen- 
țiere a mijloacelor de care dispun 
linerii scriitori. Dacă la Mircea Radu 
Iacoban conturarea personajelor se 
realizează pe ample perioade nara- 
tive, cu sondaje adinci în trecutul 
eroilor, cu deliciul monologului in- 
terior vădind predispoziţii de  por- 
tretizare şi înregistrare a cadrelor de 
natură, la G. Bălăiță analiza psiho- 
logică se realizează în momentele de 
mare tensiune interioară. Datele fi- 
zice ale eroilor sint în astfel de im- 
prejurări nesemnificative și  scriito- 
rul le ignorează. In „Frica” lupta la- 
șităţii vu arivismul se desfășoară în- 
tr-o succesiune aproape halucinantă 
a senzaţiilor şi impresiilor orientate 
cu vie intuiție către detaliul semni- 
ficativ. 

Schematice, fără o suficientă mo- 
livare artistică ni se par „La răs- 
cruce” și „Scrisoarea” de D. Pascu. 
Prima are un final confuz iar in a 
doua personajele int artificiale şi 
neindividualizate. 

Realizate, dovedind reale posibili- 
tăți narative şi echilibru al compo- 
ziţiei sint „Veneticul” de M. Tinţar 
şi schițele lui M. C. Delasabar („In- 


toarcerea“”, „Plopul”). Utile ca expe- 
riențe artistice, folosind din plin re- 
sursele stilului oral, alte cîteva schi- 
ţe aduc certe promisiuni literare 
(Mureș Covătaru, Petre Popovici-Pă- 
dureanu). 

Critica literară prezentă în volu- 
mele editate de regiunile Galaţi şi 
Bacău şi orientată pe problemele li- 
teraturii tinerilor scriitori, evidenţia- 
ză încercări meritorii de analiză a fe- 
nomenului literar contemporan. Cu 
luciditate critică și simț al propor- 
ţiilor, este analizată, de pildă, poe- 
zia lui V. Gorunescu subliniindu-se 
capacitatea poetului de a fixa pas'e- 
lul sau atmosfera, forța imagistică, 
dar şi primejdiile care subţiază fio- 
rul liric, soldindu-se cu adevărate 
„meglijenţe artistice” (V. Sarcela „As- 
pecte lirice în pagini dunărene”). 
Cronica literară la volumul lui R. 
Cirneci „Noi şi soarele” semnată de 
Vlad Sorianu consemnează varieta- 
tea tematică a volumului însistind 
asupra purilăţii ideologice și etice, 
intuind just filonul popular care con- 
feră poeziei forță și prospeţime. Cri- 
ticul nu disimulează piesele mai pu- 
țin reuşite, înregistrind deopotrivă 
expunerile discursive, . pasajele di- 
luate sau insistența asupra unor cu- 
vinte care și-au pierdut rezonanțele 
inedite. Se pot consemna și unele 
gratuități ale expresiei  me!aforice 
(Simon Ajarescu caută de pildă „pia- 
tra filozofală” „La lumina unor sori 
ultravioleţi şi infraroșii” — V, Sar- 
cela). Jenantă însă cu adevărat la a- 
ces! tinăr critic este sfera asociaţii- 
lor, pentru creaţia tinerilor poeți gă- 
lăţeni căutindu-se corespondențe în 
poezia unui Arghezi, Bacovia, Labiş. 
Meritorie e prezentarea grafică a vo- 
lumelor din Suceava, Iași, Bacău. 

Subliniind în încheiere rezultatele 
care impun atenţiei o serie de certe 
talente, am recomanda caselor reqio- 
nale a creaţiei populare o mai sus- 
ținută activitate de promovarea nu- 
melor noi, o selectionare mai exi- 
gentă a materialului literar (la Iași 
în special! și o aceeași preocupare 
pentru problemele vieţii contempo- 
rane. 


Sergiu Şerban 


E re mn 


Donea. 


mai mult, au determinat, de pildă, o revizuire a proprii- 
lor mijloace stilistice ale prozatorului M. C. Delasabar 


din pag. 5) 


Tonalitatea cea mai înaltă în apărarea umanităţii o dă piesa lui 
Max Frisch „Andorra“, care a zguduit conştiințele spectatorilor din 
zeci de ţări. Aici procesul deschis al fascismului nu se compară decit 
cu „Jurnalul Annei Frank“ prin vigoarea rechi 


itorului susținut de un 


bagaj faptic emoţionant. Ca și orășelul din „Rinocerii“, mica Andorră 
este cucerită treptat de morbul totalitarismului. Locuitorii privesc ti- 


pînă la capăt cazului de con 


tiinţă 


moraţi spre nordul de unde pot veni dintr-un moment în altul deta- 
samentele naziste. Un singur om rezistă isteriei colective credincios 


tuturor andorrenilor: tinărul 


Andri. Curajul modestului învăţător din drama lui Frisch se ridică 


la valori etice superioare rezistenţei lui Berenger. Dar inconsecvența 
istorică își face și aici loc, în ciuda poziţiei combative a dramatur- 


C. Isac 


gului, prin absența reacției colective, singura care 
fascismului, singura care l-a doborit. 
stituie însă nu fabulaţia oscilaţiilor 


(vezi „Plopul”, Pagini literare Editală de Casa regio- 
nală a creației populare, 1964), intuirea 
poetice contemporane de către foarte tinărul Constantin 


sensibilităţii 


Unele inițiative ale cenaclului au produs insemnate 
ri în literatura regiunii. Ni s-au părut în acest 
sens, deosebit de utile schimburile de experiență ur- 
male de fructuoase șezători cu public, întreprinse cu 
cenaclul „Al. Sahia” din Onești. (Şi de ce nu s-au ex- 
tins oare şi cu cenaclul „Slovă nouă" din Piatra Neamţ, 
cenaclu mai puțin laborios 1). 


Fruciuoase s-au dovedit și cele peste 35 șezători lite- 
rare organizate în acest an pe trasee industriale: Lu- 
căcești, Bicaz, Borzeşti, Roman, Zemeş, 
elc., sau pe altele sătești (ocazionate de luna cărţii la 
sale): Ripile, Trifești, Zănești, Răcăciuni etc. 

A existat apoi strădania de a ridica valoarea textelor 
de brigadă artistică de agitaţie prin proJramarea unor 
lecturi interesante de felul aceleia pe care a prezen- 
tal-o N. Munteanu, instruclorul briăzii arlistice din 
Onișcani. Desigur, reluarea mai insistentă a acestei ini- 
țiative, ar ridica și mai mul! prestigiul cenaclului în rîn- 
durile mișcării artistice de amatori. 

Fără a intenționa stabilirea palmaresului de perior- 
manțe, considerăm necesar să amintim totuși, că cena- 
clul „George Bacovia” numără printre foştii sau actualii 
săi membri pe Paul Anghel, Radu Cirneci, George Bă- 
lăiță, Ion Ghelu-Destelnica, Ovidiu Genaru, scriitori ca- 
re s-au afirmat mai de mult sau mai de curind în cim- 
pul literaturii naţionale, 

Cert este că cenaclul bacăuan trebuie să pretigureze 
pe viitor, atit prin potențarea unor rezultate bune cit 
și prin eliminarea consecventă a unor deliciențe sem- 
nalate, acel avint al creației menile să se înalțe la bi- 
ruințele literaturii socialiste. 


Piatra Neamţ 


NENE: 


—— O dramaturgie a alarmei 


Romulus despuiat de gloria și mizeriile împărăției — am dorit mereu 
omenia dar prin pădurile germanice n-am dat peste ea“. Ceea ce 
îi preocupă pe eroii piesei — adevărata măreție a omului — este 
atit de pregnant incit faldurile unui grotesc exterior nu ascund tulbu- 


s-a opus eficient 
Nodul dramatic al piesei îl con- 
i ororilor, ci judecata lor din 


banca acuzării de astăzi. Mai mult decit în „Domnul Biderman și in- 
cendiatorii“ în „Andorra“ filistinismul este înfierat cu stigmate de 


neşters. 


Aici, ca și în „Caligula“ sau în „Starea de asediu“ ale lui Albert 
Camus, apelul împotriva genocidului se esenţializează independent de 


complexitatea sentimentelor eroilor. Ultima pie: 
nalizează primejdia, demonetizind ideea invincibi 


bile forțe ale morții. 


cele citate, perso- 
ii celor mai teri- 


Cu toate inconsecvenţele, efortul acestor dramaturgi are valoare de 
înnoire și împrospătare. Ei încearcă despovărarea teatrului postbelic 
occidenta] de falsul conflict al alcovului și înglobarea lui în sfera 


intereselor umanităţii. Pentru 


de asediu“) sau nazi 


domnul Ciuma din Cadix („Starea 


i din Andorra sînt primejdiile reale de ieri și 
de astăzi care îl ameninţă pe om. 


cîntec 
dac 


Uneori cobor în istorii, 
acolo în zilele de zale și scuturi, 
in zilele de săgeți. 


Scormonesc lutul, 

dau la o parte secolii, 

scot armele din Sarmisegetuza, 

le încerc tăișul pe palma bătătorită, 

— arcul îmi cuprinde umărul ca un braţ de femeie, 
fruntea mi-e strinsă în coil ruginit, 

iar timpul pe piept ca o platoșă — 

iată-mă, strămoșul meu sînt 

şi mă îmbrățișez cu mine. 


Număr limbile străine, pașii cruzi, 
migrația noroadelor spre istorie, 
imi număr rănile, 

le lecuiesc cu descîntece, 

şi rămin eu, cel dintotdeauna, 

cu tunetele și colindele mele. 


Sap adinc, 

sap cu unghiile, cu suiletul, 

caut la temelia mea, 

dar rădăcinile mi se duc adinc, 

şi sint fără sfirşit, 

puzderie de oase vuind în bronzuri mari, 
legănind Carpaţii... 


Vai, drumul a fost lung ca o secetă — 
beau apa neuitării din vasul de lut negru, 
şi sînt fără de moarte, veșnic pămint de tară. 


ciocîrlia 
de 
lut 


— exerciţiu pe o temă veche — 


Ca să-mi amintesc de bătrîni şi de morți, 
în dimineaţa de vară am ascultat ciocirlia. 


Cerul cobora, pămintul urca, 

era aproape o imbrăţișare, 

un joc de viaţă în jurul unui punct, 
Şi zările veneau şi plecau — 

era o îugă de cimpuri, 

un clopot de lumină vuind. 


Se auzea corul bărbaţilor, 
răspundea corul femeilor, 
se simțea dragostea. 


Era o horă de arbori și oameni, 

o joacă de copii fără de griji, o joacă 

de vint și de fete la un loc, 

era un virtej de răcoare, 

o răsucire de ploi lingă umărul soarelui. 


Şi bulgărul de lut inunda cerul, 

ca o apă de sunete, 

se auzea corul mulțimilor, 

răsuflarea de pace a morţilor mei, 

și am plecat purificat, ca dintr-o bătălie 
in care învinsesem pe deplin. 


țărm 
de 


răcoare 


Nisip și scoici și alge, copaci uscați. 

De departe, de dincolo de putere, 

tu zăreai malul înfrunzit de vint 

şi femeia, 

casa albă, 

copiii așteptind pe țărm. 

Era un mal de răcoare 

și o femeie, 

— era un zbor de pasăre rănită — 

iar dincolo de putere tu — Ulise — şi zeii. 


vas 


de 
lut 


— schiță — 


Mai zveltă ești decît ulciorul, 

cu unduiri suav - prelungi, 

din care,-adinc, se soarbe dorul, 
la care-ajungi și nu ajungi, 

iar rotunjimile de soare 

te poartă-n ele-n smalţ, — desemn 
de hore-n șolduri rotitoare, 

în singe flacără şi semn. 


Radu Cîrneci 


Cintec dac * Ciociriia de lut + Țărm de 
[.] răcoare * Vas de lut % Micul prinț * Zbor 
obligat + Lemn de preț * Dor de laila * 
Plins de toamnă * Poem de iubire * Vers 
după joc *% Rugă la pasărea mălastră. 


micul 


Micul prinţ a venit tirziu — 

era o noapte de vară, 

și sta pe pervazul ferestrei deschisă, 
Zimbea trist. 

Apoi m-a rugat să-i spun o poveste — 
ar Îi vrut să doarm: 
avea în ochi o tristețe dulce, 

o oboseală de copilărie 

și-mi vorbi de steaua lui 

și de floarea lui singură. 

Imi vorbea cu ochii închiși: 

timpul lui trecea... și urmele pe nisip... 
și acolo departe îl aștepta o stea 

și o floare... 


zbor 
obligat 


Sint pescărușii între două mări 

purtind în strigăte teama de nestfirșit, 
dorind nisipul şi vocile oamenilor 

și iarba de mare ascunzind pești mărunți, 


Trece timpul prin ei şi nu-i doare 
lumina le fură puritatea, 

și deodată unul cade 

fulgerat de chemarea adincului. 


a 


VEnodl - 


prinț 


Era o ceaţă de aur, 
un dor de moarte — 


Apoi m-a rugat să închid ochii: 
se temea de durere, se temea c-am să pling — 
aveam o sfirșeală în mine, 

un plins 

și mi-am amintit de risul lui mirat, 
simțeam timpul — 

apoi un suspin. 


„Cind m-am trezit 
șarpele întunericului se scurgea alară — 
și era o stea mică... 


lemn 
de preţ 


Iubirea ta mă înnoiește-ncet : 

imi dăruie și noaptea și lumina 

imi sapă chipul ca-ntr-un lemn de preţ, 
şi-mi pare rău că iar mă părăsesc, 
definitiv sau poate pentr-o clipă. 

Tu desirunzește-mi arborele tot 

și scrijelă-mi cu unghia ta scoarța, 
pătrunde-n mine, calcă-mi peste somn, 
trezește-mi neștiuteli 
și cu furtuna ta mă 


dor de iaila 


Iaila mea, ieși dintre ape 
şi dintre trestii vorbitoare, 
și deslușește-mi-te-aproape, 
iradiază-mă cu soare, 


stinge-mi neliniștea din timple 
laila mea cu gest alin 


şi de tăcerea ta mă umple 
ca steaua naltă un destin, 


și lingă mine culcă-ți chipul 
şi dorul, șarpe îmblinzit — 
ne-o legăna în el nisipul 

şi mersul cerului rotit. 


3 Desen de Liliana Cupşa 


plîns 
de 


toamnă 


lui B. Fundoianu, 
ucis la Birkenau 


Trec prin mine toamnele tale 

— domoale priveliști portocalii — 
e o ceață de gind, osanale 

urcă din glii, 

iată pădurea a imbătrinit 

și îngindurată își seamănă ghinda, 
iar din nord, păsări cu glas ruginit 
își duc spre suduri colinda, 


Li 
ială somnul, pasăre neagră, 
dispare definitiv 

și lacrima aproape uscată, aleargă 
pe un drum costeliv. 


Vino din cîmpiile-acele, 

omule, ca un fum subțire, ghicit, 

treci prin sirma ghimpată, nu-s stele, 
paznicii morţii i-am adormit ; 

fă-te vint, fă-te rază de soare, 

din cenușă fă-te voce, suspin, 

fă-te peste ceruri cărare, 

arzi, luminează deplin, 

și prin nopţile lui octombrie, grave, 
apleacă-ţi neumbra peste obcini moldave... 


„„Mă auzi prin somnul tău de durere? 
E o toamnă cu flacără de vint, 
e o loamnă care te cere — 


poem 
de 


iubire 


Eu sint omul pădurilor aspre, 
ca inima acestui stejar e dragostea mea: 


puternică — dar nu se vede, 
proaspătă — dar nu se vede, 
adincă — dar nu se vede, 


tăcută — și nu se vede, nu se aude. 


Stejarule, 

am să-ţi despic pieptul, 
am să-ți scot inima 

și am s-o arunc in noapte. 


vers 
după 
joc 


In urma jocului nostru 
nopţile vor îi limpezi. 


După aceea mă vei căuta cu stelele 

şi nu voi mai îi — 

vei veni la malul mării 

și nu voi mai îi — 

mă vei presupune pe străzi, 
printre oameni, 

ci, nu voi fi, nu voi mai fi. 


Și numai ploile mă vor găsi 
coborind decolorate pină la mine. 


lar tu vei plinge și vei uita, firesc. 


rugă 

la 
pasărea 
măiastră 


— marelui Brâncuşi — 


Rotește-mă-n aripile tale, rotește-mă — 
e în mine un soare de gind, 

e o spaimă de înalt ce mă cere, 

e un timp ce m-ajunge alergind. 


Zbori pasăre măiastră ! 


E un început mare, e un virt 

unde trebuie să-ajung pină-n seară, 

e un văzduh departe, drum prin mine, 
e un ieri ce-i gata să piară. 


Zbori pasăre măiastră !... 


IZA 


E ȘTIINȚĂ 


L 
CURIER MEDICAL 


TRICHINOZA UMANĂ 
SE VINDECĂ 


Pentru prima oară în istoria medicinii tri- 
chinoza umană a fost tratată și vindecată cu 
e nouă substanţă, thiabendazol. Acest produs 
a iost folosit cu succes la tratamentul bolii 
şi în domeniul veterinar. 

In cazurile simple o singură doză este 
suiicientă, în timp ce în cazurile cu infecţie 
masivă este necesar un tratament de trei 
zile. 


UN NOU HORMON 
HIPOF:ZAR 


Un nou hormon, lipotropina, a fost descoperit 

recent, Noua substanță este chimic diferită 
de alți hormoni hipofizari. Molecula sa se 
compune dintr-un singur lanț de 5—9 aci 
animați, spre deosebire de ACTH care are 
39 şi de hormonul lactogen ce are 205 


EFECTUL CALCIULUI ÎN 
METABOLISMUL CELULAR, 


Calciul este o substanţă necesară vieţi 
deoarece ia parte la o serie de procese 
biologice din cele mai fundamentale ; coagil- 
larea singelui, fecundaţie, în actele mişcării, 
în unirea celulelor în cadrul aceluiași țesut, 
la stimularea mușchiului cardiac, antialergic, 
ca substanţă de susținere etc. 

In ultimul timp s-au mai descoperit două 
mari funcţii ale calciului: 1. de control al 
permeabilităţii şi fenomenelor electrice de 
membrană celulară ; 2. de stimul al secre- 
iei glandulare. 


NOI VIRUSURI RESPON- 
SABILE DE INFECŢII 
RESPIRATORI 


Virusurile cauzatoare de infecţii respira- 
torii sînt extrem de numeroase și răspindite. 
La numărul lor extrem de mare se adaugă 
Mycoplasma pneumoniae, care produce pneu- 
monia primară atipică. 


SINTEZA A.D.N. 


S-a reuşit sinteza acidului dezoxiribonu- 
cleic (A.D.N.) care este purtătorul informaţiei 
genetice a organismului viu. 

A.D.N. conţine mii sau zeci de mii dintre 
cele patru substanțe baze : adenina, thymina, 
guanina şi cytosina. Sinteza a fost realizată 
cu ajutorul unui catalizator biologic, enzima 
A.D.N. polymeraza descoperite de Kornberg 
şi Staniord, 

Sinteza a fost realizată după 10 ani de 
studii întreprinse de Gobind Khorona şi 
colaboratorii săi de la Universitatea Wiscon- 
sin din S.U.A. 


MAI MICI DECÎT 
CROMOZOMI 


Biochimiștii sovietici au descoperit în ce- 
lulă o nouă particulă compusă din acid ribo- 
nucleic, conținută în lanțul  albuminic 
specific. 

In perspectiva cînd acidul ribonucleic stă 
la baza sintezei albuminii la om, această 
particulă a fost denumită informozom. 


Al. Iliescu 


Bă 
PEDAGOGIE 


MODERNIZA- 
“REA ÎNVĂ- 
TĂMÎNTULUI 


de 
ho muiizai 
Virgil Radulian 


reaţie 


LELIA DILULILU ULUI LUT 


TEHNICĂ MII 


POEM 
ÎN 
SPIRALA 


Într-un 
bloc 
turn 

la 
Piatra 
Neamţ 


ARHITECTURĂ 


şi funcționalitate 


Pentru arhitecţi, care au în condi- 
ţiile actuale multiple posibilități de 
realizare concretă a visurilor, se 
pune o întrebare fundamentală : 

Cum izbutesc ei ca prin creatiile 
arhitecturale care impodobesc oraşele 
să contribuie la rezolvarea tuncțiuni- 
lor de bază ale oamemior, a ela 
ce se folosesc în viala de toate zilcie 
de construcţiile realizat ? 

Richard Neutra, celebrul arhitect a- 
merican care ne-a vizitat țara la [i 
nele anului trecut, unul din cei mai 
mari arhitecţi ai epocii contemporane 
spune: 
per că voi mai trăi să văd că di- 
feritele mele cărţi asupra acestor pro- 


Epoca contemporană se  caracteri- 
zează printr-un avint nestăvilit al 
Științei și culturii. Au apărut şi se 
dezvoltă noi ramuri ale științei, se 
perfecționează necontenit mijloacele 
de invesligaţie, se descoperă noi sur- 
se de energie şi materiale, se extind 
automatizarea şi alte procese tehni- 
co-șliinţifice. Toate acestea au pro- 
funde repercursiuni asupra învăţă- 
mintului. Pregătirea tinerei generaţii 
poate fi înfăptuită în bune condiţii 
numai răspunzind cerinţelor actuale 
şi de perspectivă ale dezvoltării pro- 
ducţiei, tehnicii și culturii contem- 
porane. 

Cum poate ţine invățămintul pas 
cu dezvoltarea ştiinţei? Răspunsul nu 
este simplu. El constituie obiectul 
celor mai recente preocupări şi cer- 
celări pedagogice. Una din proble- 
mele ce se ridică este volumul de 
cunoştinţe care poale să fie olerit 
tineretului în cadrul procesului de 
învățămînt. Se știe că pătrunderea 
tot mai profundă a fenomenelor, a 
cauzelor și interdependenţei acesto- 
ra fac să crească considerabil volu- 
mul de informaţii, de cunoștințe şti- 
ințifice. Poate fi acest volum — ce 
sporește an de an însușit de călre 
elevi în condiţiile învățămîntului 
tradițional? In ce măsură şi ce mo- 
dificări trebuie să suporte  învăţă- 
mintul în privința conţinutului? Dar 
în privința metodicii? Problema este 
complexă suscită numeroase dez- 
bateri. De ea este legată și durata 
școlarităţii. Este vorba nu numai de 
aspectul cantitativ, ci și de comple- 
xitatea noilor descoperiri științifice, 
precum și de ritmul dezvoltării lor. 
Deseori apariția noilor date ale ştiin- 
ței și introducerea lor în învățămint 
este depășită, „uzată moral!” înainte 
de a fi încetăţenită în programele şi 
manualele școlare, 

Un alt aspect ce reţine atenţia 
este diversificarea continuă a ştiin- 


bleme și alirmaţia mea că arhitectura 
trebuie sa devină din ce în ce mai 
mult biologie aplicată, se confirmă. 

Este foarte important ca nu preo- 
cupările formale ci o lege mai de 
durată, unitatea de stil, consistenţa să 
garanteze această dezvoltare şi nu 
există o garanţie mai mare în acest 
sens decit continuitatea organică bio- 
logică care a caracterizat speța u- 
mană cel puţin în ultimii 50—60.000 
de ani. Se priveşte mereu cu aceiași 
ochi, se aude cu aceleaşi urechi, se 
transpiră cînd e cald, se tremură cînd 
e frig. Oamenii nu se schimbă în 
continuu și de aceea nici ideile arhi- 
tecturale nu trebuie schimbate în fie- 
care an“ 


jei contemporane împletită cu intre- 
pătrunderea tot mai puternică a di- 
feritelor ramuri ale cunoașterii Ce 
fel de pregătire trebuie să se asigure 
tineretului in aceste condiţii? Să 
precumpănească specializarea, pre- 


gătirea generală, sau ridicarea ne- 
contenită — pe o treaptă calitativ 
superioară — atit a pregătirii gene- 
rale, cit a celei speciale a viito- 


rilor membri ai societăţii? 
Pedagogia ştiinţifică încearcă să 
găsească răspunsuri și să indice căi 
de rezolvare. Astfel se explică efer- 
vescența cercetării pedagogice, cău- 
tările, experimentele și studiile des- 
fășurate în ultimii ani în diferite 
țări. Asupra unui lucru se constată 
unanimitatea de păreri atit a cerce- 
tătorilor, cit și a practicienilor din 
domeniul instrucției și educaţiei ti- 
neretului. Este vorba de răspunsul 
alirmativ la întrebarea „Poate învă- 
țămîntul să ţină pasul cu dezvolta- 


rea ştiinţei şi culturii? Condiţia ge- 
nerală este de asemeni unanim 
considerată ; modernizarea văţă- 
miîntului. Pornind de la învăţămin- 
tul tradițional, valorificind şi dez- 
voltind experiența sa pozitivă, este 
necesar să se facă pași înainte în 
direcţia aducerii învățămintului la 
nivelul cerințelor actuale, Practica 
școlară și cercetarea științifică scot 
din ce în ce mai mult la iveală căi- 


le și mijloacele înfăptuirii acestor 
transformări înnoitoare în  învăţă- 
mînt. 

Dacă asupra necesităţii obiective 
a modernizării învățămîntului acordul 


este general, înțelesul și orientarea 
acestei acţiuni diferă. Unii reduc to- 
tul la modificarea lui. Alţii au în ve- 
dere introducerea tehnicii moderne 
în învăţămînt, Actualizarea conţinu- 
tului învăţămîntului este preconizat 
în sensul eliminării datelor depășite 
din punct de vedere istoric și a amă- 
nuntelor nesemnificative din pro- 


Arhitectura este un domeniu de 
creație care iţi oleră posibililatea să 
participi permanent la realizarea e- 
fectivă a complexelor urbanistico- 
arhitecturale gindile și proiectate, şi 
totodată după terminarea acestor 
complexe, văzind cum trăiesc oamenii 
și cum se folosesc în practică de con- 
strucţiile create, ai posibilitatea 
să-li verifici propriile tale idei. 

In artele plastice dacă un ta- 
blou sau o sculptură nu salisiac ce- 
rintele artistice pot fi scoase din cir- 
culaţie. In arhitectură însă, construc- 
ţiile se realizează din elemente spa- 
țiale rigide, care nu se pot modifica 
ulterior după necesităţile fiecăruia. Ca 
atare este hotăritor modul în care te 


gramele școlare în favoarea introdu- 
cerii cuceririlor recente ale ştiinţe- 
lor. Cerinţa este justificată și con- 
tinuă să fie actuală şi în țara noas- 
tră. Cu toate modificările aduse în 
ultimii ani, programele şcolare conti- 
nuă să „păstreze” date de prisos, să 
fie într-o oarecare măsură lipsite de 
ultimele cuceriri ştiinţifice. Cel mai 
bun exemplu îl constituie progra- 
ma de matematică pentru școala me- 
die din care lipsesc teme importan- 
te şi de stringentă actualitate ştiin- 
țifică ca; elemente de calcul vectorial, 
noţiuni de teoria probabilităților, 
noțiuni despre determinanţi, atc. 
Pentru înlăturarea acestor neajun- 
suri s-au întreprins şi se întreprind 
inițiative însemnate.  „Astiel între 
21—23 septembrie 1963 Societatea de 
Științe matematice din R.P.R. a or- 
ganizat o consfătuire cu privire la 
introducerea unor elemente de teo- 
ria probabilităților și de statistică 
matematică în școala medie. Demnă 
de menţionat este şi iniţiativa filia- 
lei din Bacău a acestei societăţi ca- 
re a organizat, încă din anul şcolar 
precedent, pe bază de voluntariat, o 
„clasă pilot” cu elevi din clasele a 
IX-a din școlile medii ale orașului, 
la care s-au predat experimental a- 
ceste teme. Unele cercetări merg pe 
linia modernizării unor obiecte, de 
învăţămînt. Se tinde spre o diferen- 
țiere mai amănunţită a metodicii în 


funcţie de specificul obiectului de 
învățămînt. La Institutul de științe 
pedagogice din „București, un grup 


de cercetători experimentează preda- 
rea unor elemente de teoria mulţi- 
milor, de geometrie și algebră la 
clasele I-a de la școlile generale de 
8 ani nr. 50 și 122. Cercetări asemă- 
nătoare se desfășoară și în U.R.SS. 
In R. D. G. se experimentează intro- 
ducerea unor cunoștințe și priceperi 
din domeniul electrotehnicii la cla- 
sele I—IV 1). Cercetări deosebit de 


preocupă rezolvarea funcţiunilor u- 
mane in toate cazurile pentru locu- 
ințe, școli, edificii de cultură, sănă 
tate, sport etc., deoarece de profun- 
zimea cu care adincești aceste proble- 
me în proiectare, depinde în mod ho- 
tăritor buna desfăşurare a condiţiilor 
de trai in construcţiile realizate. 


O problemă legată de funcţional 
tatea şcolilor o constituie 
vestiarelor elevilor faţă de sălile de 
clasă, 

In general, practica a arătat că 
atirnarea paltoanelor elevilor pe un 
perete în sala de clasă provoacă o 
serie de dezavantaje, ca de exemplu: 
condiții de igienă nesatisfăcătoare, 
reducerea spațiului de circulaţie între 
bănci, aspect urit în sălile de clasă 
etc. 

Scoaterea vestiarelor din sălile de 
clasă şi amplasarea lor în nişe aco- 
perite pe culoar, s-a dovedit a fi 
un mijloc de îmbunătăţire importantă 
a condiţiilor de funcționalitate a şco- 
lii, experimentindu-se această rezol- 
vare la clădirea nouă a şcolii medii 
de pe str. 15 August în orașul Bacău, 
dată în folosință anul trecut. 


Urmărindu-se medul în care func- 
ționează în practică școala cu vestia- 
rele amplasate în nișe pe culoar, s-a 
constatat că, pe lingă eliminarea dez- 
avantajelor arătate mai sus, mai con- 
stituie în acelaşi timp şi un mijloc 
pedagogic de educaţie socialistă a e- 
levilor în privința cinstei, ordinei și 
curățeniei. 

Una din problemele frecvente de 
funcţionalitate ale apartamentului me- 
diu este constituită de întrebarea 
dacă grupul sanitar este bine să fie 
rezolvat cu aerisire şi lumină directă 
avind fereastra la exterior, aşa cum 
s-a realizat de exemplu în majoritatea 


cazurilor în Bacău (centrul orașului, 
strada 9 Mai, strada Războieni, Parcul 
Libertăţii, strada Bernath Andrei etc.) 
sau să fie rezolvat cu aerisire şi lu- 
mină indirectă fără fereastră la exte- 
rior, aşa cum s-a realizat în unele 
cazuri izolate. 

Este posibil ca după un număr de 
ani de intensivă industrializare a 
construcţiilor să se izbutească ca pe- 
reţii din apartamente să fie realizaţi 
cit mai mult din piese mobile ușor 
asamblabile. O incercare de acest gen 
s-a făcut în Bacău anul trecut în 
blocul experimental. A. 5. din Parcul 
Libertăţii la 4 apartamente. 

Insă chiar dacă apartamentele vor 
putea să aibă toţi pereţii interiori 
mobili, ceea ce pare deocamdată greu 
de realizat, datorită structurii de re- 
zistență care presupune o anumită 
carcasă constantă, poziția grupului 
sanitar trebuie să rămină în orice 
caz definitiv amplasată în aparta- 
ment, datorită coloanelor sanitare a 
căror poziţionare și trasee sint defi- 
nitive. 

Ca atare, realizarea unor condiţii 
de funcționalitate optimă a aparta- 
mentelor, ar trebui să constituie o 
preocupare permanentă a arhitectului 
proiectant, o piatri de incercare a 
conștiinței sale profesionale. 

Arhitectura necesită un efort cere- 
bral creator continuu, astfel incit re- 
zolvarea funcțiunilor umane, propor- 
ționarea și imbinarea clară a volu- 


interesante se desfășoară, atit la noi 
cît peste hotare, în domeniul mo- 
dernizării predării limbilor străine. 
Imbunătăţirea predării limbilor stră- 
ine este o necesitate, dat fiind rolul 
acestora în informarea tehnică, şti- 
iinţifică. Concluzii valoroase se des- 
prind din cercetările făcute în R. P. 
Polonă asupra condiţiilor prielnice 
insușirii rapide și temeinice a limbi 
lor străine. Pe baza unor experimen- 
te realizate în laboratoarele ligvisti- 


ce, un cercetător polonez 2) a ajuns 
la constatarea că participarea intensă 
și eficientă a elevilor în vorbirea u- 
nei limbi străine nu poate depăşi 20 
de minute, că una sau două ore pe 
săptămină sint prea puţine, prea ra- 
re pentru însuşirea limbii, El reco- 
mandă ore mai scurte, dar în inter- 
vale mai dese — dacă e posibil chiar 
în fiecare zi cîte una. De altfel acest 


lucru se și aplică în unele ţări. In 
Olanda lecţiile de limbi străine au 
loc zilnic și durează numai 15 mi- 
nute, în Estonia s-au introdus exer- 
ciţii zilnice de 20 minute. Observa- 
ţii judicioase se întilnesc şi-n lucra- 


rea prof. Fr. Closset de la Univer: 
tatea din Litge 13). In R.D.G. s-au or- 
ganizat în unele şcoli medii labo- 
ratoare înzestrate cu mijloace tehni- 
ce (cărţi, magnetofoane, etc.) pentru 


predarea limbilor străine In acelaș: 
mod se desfășoară cercetări utile 
privind modernizarea predării altor 


obiecte de învăţămînt (fizică, istorie, 
chimie, biologie). 

In ceea ce privește introducerea 
tehnicii moderne în învățămint, cer- 
cetările merg în două direcţii princi- 
pale: 1) utilizarea mai largă a mij- 
loacelor audio-vizuale în procesul de 
învățămînt şi 2) construirea mașini- 
lor de învățat, aplicarea cuceririlor 
ciberneticii în învăţămînt, elabora- 
rea şi experimentarea învăţării pro- 
gramate. Trebuie să subliniem în- 
semnătatea deosebită a acestui as- 
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melor și a tuturor elementelor spa- 
țiale să conducă la ansambluri armo- 
nioase, la scara orașului pentru ca- 
re sint gindite. 


Cred că nu pot exista pentru un 
arhitect care se dăruiește meseriei 
sale momente de viață mai intensă, 
decit atunci cînd creaţiile sale arhi- 
tecturale prind viaţă, prin darea lor 
în folosința oamenilor pentru care 
au fost gindite. 


Legat de problemele de funcționa- 
litate și de expresie arhitecturală, ar- 
hitectul Oscar Niemeier creatorul 
orașului nou Brasilia consideră, „for- 
maliste soluţiile care încearcă să cu- 
prindă în planuri simpliste şi com- 
pacte de forme geometrice prestabi 
te programe complexe și variate, ca- 
re, tocmai pe baza principiilor func- 
ționaliste, ar trebui concepute liber, 
variat, din elemente arhitecturale di- 
ferenţiate“. Mergind pe această cale 
pe care dinsul o consideră formalis- 
tă, clădirile publice, deşi cu progra- 
me radical diferite, ajung să capele 
rezolvări arhitecturale identice, pier- 
zindu-şi caracterul specific funcţiei, 

Clădirile care compun un ansam- 
blu trebuie să aibă personalitatea 
lor, să exprime clar conţinutul, să 
aibă caracterul lor specific, 

Asemănarea dintre clădiri cu pro- 
grame și conţinut diferit, rezultate 
din tratarea asemănătoare a faţade- 
lor și utilizarea acelorași detalii nu 
reflectă derit o lipsă de „manifesta- 
re spirituală a imaginaţiei şi poeziei“ 
după cum se exprimă arhitectul Os- 
car Niemeier, 

Arhitectura trebuie exprimată sin- 
cer, nelegată de canoane şi fără am- 
biția pedantă de a te impune cu orice 
preț, 

Adevărata măiestrie a arhitectului 
nu se ilustrează decit atunci cind 
butește să creeze un ansamblu arhi- 
tectural armonios, în care clădirile 
care îl compun și care au diferite 
destinaţii, sint exprimate cu mijloa- 
ce simple dar valoroase, detaliul fi- 
ind subordonat rezolvării generale a 
ansamblului, 


Specificul arhitectural al regiunii, 
tradiţiile sale bogate în conţinut, se 
reflectă încă destul de timid în arhi- 
tectura noastră. Puținele încercări de 
utilizare a ceramicei sau a cărămizii 
aparente, precum și faptul că totuşi 
s-a izbutit să se evite monotonia 
ansamblurilor arhitecturale realizate 
în Bacău. fiecare stradă sau piaţă 
nou creată avînd trăsăturile sale ca- 
racteristice, nu constituie însă decit 
începuturi către realizarea unei arhi- 
tecturi cu un specific regional valoros. 


Pentru noul cartier de cca. 4000 a- 


partamente care se va realiza în cu- 
rind no rornișa superioară a Bistri- 


lei, ne-am propus ca zecile de blo- 
curi înalte de 10—11 nivele alterna- 
te cu blocuri cu 5 nivele, să formeze 
ansamblul arhitectural cel mai  mo- 
dern şi mai confortabil realizat pină 
în prezent în orașul Bacău, cu mij- 
loace simple de exprimare în faţade, 
fără încărcături inutile, la nivelul ce- 
lor mai elegante realizări din lume. 


Clement Stănescu 


Genetica 
DOE EEE A p3 
actualitate 


„Genetica"', de conferenţiar universitar 
P. Raicu, editată în ireproșabile condiţii 
grafice, este o lucrare monumentală, de a- 
proape 500 de pagini. Scopul pe care și-l 
propune este de a prezenta cititorului o ima- 
gine pe cit posibil completă asupra stadiului 
actual al dezvoltării cunoștințelor de genc- 
tică. Organizarea didactică a materialului în- 
lesnește o expunere ordonată a principalelor 
orientări actuale în abordarea și interpreta- 
rea problemelor de specialitate, Autorul por- 
nește, în principiu, de la constatarea că, de 
mai mult timp, în genetică s-au conturat două 
orientări: teoria genelor, bazată pe genetica 
moleculară, care cercetează ereditatea și va- 
riabilitatea din punct de vedere citologic şi 
biochimic, căutind să elucideze aspecte ale 
microevoluționismului, şi curentul ecologico- 
fiziologic, care-și orientează preocupările că- 
tre corelaţia organism-mediu, într-o accepție 
tradițională, macro-evoluționistă, P, Raicu a- 
doptă față de aceste orientări — care au 
obținut succese incontestabile, dar în al că- 
zor patrimoniu există și probleme deschise — 
o atitudine obiectivă, de prezentare a fap- 
telor şi de rezervă față de unele interpretări 
discutabile (după cum vom vedea, însă, nu 
este suficient de fidel acestui deziderat). 

Ar fi trebuit totuși, subliniat cu mai multă 
pregnanță adevărul că indeterminismul, alu- 
necările idealiste în interpretarea unor pro- 
bleme de genetică, nu-și mai trage astăzi ră- 
dăcinile gnoseologice din izolarea organismu- 
lui de mediu şi nici din negarea existenţi 
unei legităţi a interacțiunii organism-condiţi 
de viață, ci decurge din absolutizarea impor- 
tanței unuia sau altuia din elementele înte- 
racțiunii (exagerarea autonomismului orga- 
nismului, sau a efectelor influenței mediului). 

Pozitiv ca intenţie, dar expediat, ni se pare 
paragraful „Cercetările de genetică din ţara 
noastră", în care nu găsim decit o enume- 
rare fugitivă de nume și rezultate practice, 
fără a se face o analiză științifică a orien- 
tării și  perspectivelor geneticii la noi. 
Enumerativ și oarecum descriptiv este în an- 
samblu, capitolul intitulat „Scurt istoric al 
dezvoltării geneticii''. Autorul nu-şi propune, 
desigur, o periodizare a istoriei geneticii, 
dar abordind probleme de istorie a științelor 
se impunea o sistematizare mai diferențiată 
a materialului, 

Credem că istoricul problemei ar fi benefi- 
ciat de un caracter mai consecvent materia- 
Vist-dialectic, dacă ar fi înfățișat etapele dez- 
voltării geneticii, ca etape ale elaborării de- 
terminismului în biologie. In acest caz s-ar 
fi putut preciza existența citorva perioade 
principale în istoria geneticii, care nu sint 
altceva decit etape ale elaborării categoriei 
de determinism. Folosindu-ne de indicaţiile 
lui Marx, cuprinse în „Contribuţii la critica 
economiei politice", care deși pornesc de la 
analiza unor relaţii social-economice, au o 
valabilitate metodologico-istorică universală, 
putem conchide că etapele elaborării princi- 
piilor fundamentale ale geneticii moderne 
sînt următoarele : la început, determinări 
abstracte, generale, care aparțin tuturor for- 
melor dintre care face parte forma studiată 
(de pildă, modificarea continuă a tuturor or- 
ganismelor). Ne putem gindi cu acest prilej 
ja lamarckism și la unele aspecte ale înseși 
concepțiilor lui Darwin. In această perioadă, 
problema centrală a determinismului, rapor- 
tul continuu-discontinuu, este tratată din un- 
ghiul continuității (vezi interpretarea specia- 
ției ca produs al unor acumulări lente de 
transformări cantitative, principiul natura non 
facit saltus etc.) 

Apoi, apariția unor categorii care formează 


„GENETICA” 


de P. Raicu (Editura didactică şi pedagogică, 1964) 


„INTRODUCERE ÎN GENETICA MOLECULARĂ”, 
de |. Moraru şi St. Antohi (Editura medicală, 1964) 


structura internă, pe care se întemeiază la- 
turile fundamentale ale procesului (apariţia 
categoriilor de continuu și discontinuu, ne- 
cesitate și intimplare, dinamic şi statistic 
ete, în lunea organică; dar pe această 
treaptă ele nu sint încă sintetizate pentru 
a fi concepute ca nişte categorii polare). 
Complexitatea acestei perioade, în care punc- 
tul de vedere era cu precădere cel al dis- 
continuității în schimbarea organismelor este 
ilustrată de faptul că tezele ei de bază își 
au originea în teorii darwiniste ca selecţia 
naturală sau pangeneza. In același timp, a- 
ceastă perioadă, care ar putea fi numită a 
mutaționismului metafizic, ridică probleme de 
însemnătate vitală pentru evoluţia ulterioară 
a geneticii, (Cu unele excepţii, se pare că 
p. Raicu include aici marea majoritate a ge- 


meticienilor din ultima jumătate a sec. XIX 
și prima jumătate a sec. XX), uzi 
In fine, mergind pe aceeași linie a indi- 


caţiilor marxiste, putem vorbi de o a treia 
etapă în formularea determinismului modern, 
cuprinderea procesului sub forma unităţii la- 
turilor sale considerată în raport cu ea însăși 
(autonomia relativă — expresie a conservă- 
tismului eredității — specificitatea reacției 
ereditare a organismului, concurența vitală 
şi selecţia naturală, care duc la echilibrul 
celor două laturi ale dezvoltării sub forma 
perfecţionării modului de a reacţiona), Acum, 
locul principal îl deţine înțelegerea dialec- 
tică a determinismului genetic, ca un raport 
între continuu şi discontinuu, 

După cum vedem, este vorba de elemente 
concretizează" de-a lungul istoriei de- 


care 
terminările abstracte, generale. 
Din capitolul analizat, al „Geneticii”: de 


p. Raicu, se observă că el a urmat un fir 
istoric expozitiv ; dar mai fecundă ar fi fost 
îmbinarea sa cu metoda organizării logice u 
materialului, Engels arată că metoda logică 
ne  prezervă de a urmări toate salturile şi 
zigzagurile pe care le face istoria; cerce- 
tind-o numai pe aceasta, ar fi greu de ur- 
mărit logica dezvoltării şi s-ar întrerupe ade- 
sea mersul ideilor. Metoda logică de cerce- 
tare, care nu este altceva decit o oglindire 
a desfășurării istorice într-o formă abstractă 
şi consecventă din punct de vedere teoretic, 
(o „gindire corectată'') este cea care urmă 
reşte cunoașterea logicii interne a dezvolt 
rii fenomenelor respective. Istoria determinis- 
mului nu urmează istoria cunoaşterii biologice 
în toate meandrele ei ci merge pe drumul 
logic al succesiunii categoriilor, determinate 
de relaţiile reciproce care există între ele, 
în genetica modernă, Aceasta nu este altceva 
decit o reflectare „corectată” a istoriei na- 
turale. 

In „Introducere în genetica moleculari 
de 1. Moraru și St. Antohi, la pagina 164 
găsim o caracterizare succintă a concepției 
mutaţionismului istoric, precedată de o schi- 
țare a etapelor ei anterioare, care cores- 
punde întrucitva celor arătate mai sus : „In 
prezent, evoluţia speciilor este considerată 
ca o rezultantă a raportului dintre capacita- 
tea de recombinare și mutație a materialului 
genetic şi acţiunea factorilor selectivi din 
mediu”, 

Tratatul de 


„Genetică” dobindeşte, prin 
structura sa, un caracter oarecum eclectic, 
nesistematizat suficient, Astfel, după ce se 
expune în circa 20 de pagini problema „„Aci- 
zilor nucleici şi ereditatea”, se alătură ca- 
pitolul „Orientarea miciurinistă despre eredi- 
tate”, ţintind să conirunte cele două orientări 
actuale în genetică. Ulterior însă, capitolele 
ţinind cu precădere de una sau alta din o- 
rientări, se amestecă, ponderea principală s- 


parținind interpretărilor ecologico-fiziologice, 

în ce privește atitudinea lui P. Raicu față 
de genetica moleculară, rezultă că el este 
de acord cu tezele ei fundamentale şi în 
acest caz, acolo unde se ating asemenea pro- 
bleme autorul ar trebui să fie în concor- 
danță cu cealaltă lucrare, „Introducere în 
genetica moleculară”. În realitate însă, 
P. Raicu polemizează cu unele din aceste 
teze, fără a le opune argumente științifice 
de aceeași greutate. Opoziția sa începe chiar 
de la definiţia geneticii, în care P. Raicu 
susține că ea trebuie considerată „ca știință 
ce studiază ereditatea”, nu și variabilitatea. 
Aceasta ar fi în folosul nediminuării rolului 
genetic al acizilor nucleici, în favoarea ac- 
centuării unilaterale a rolului formator a me- 
diului extern (pag. 91). In „Genetica mole- 
culară” (pag. 10) se arată că ereditatea 
şi variabilitatea constituie obiectul de studiu 
al geneticii care, prin metodele sale caută 
să elucideze regulile şi mecanismele ce. asi- 
gură stabilitatea caracterelor de-a lungul ge- 
meraţiilor ca şi variabilitatea lor. Aceasta, 
jui 1. Moraru şi St. Antohi nu 
“diminuează” cituşi de puţin rolul acizilor 
nucleici, ci dimpotrivă, este consacrată în în- 
tregime  demonstrării importanței lor genetice: 

O altă poziţie divergentă a autorului „Ge- 
neticii“', față de „Introducere în genetica mo- 


leculară"" este în ce priveşte concepția mo- 
demnă asupra aparatului eredității. De la 
început (pag. 9) autorii „Geneticii molecu- 


Jare': enunță (in spiritul întregului material 
demonstrativ din carte): „Cum fiecare com- 
plex de funcţii este indeplinit în organism de 
un aparat sau un sistem, tot așa şi eredita- 
tea este apanajul funcţional al unui aparat 
sau sistem, care întră în constituția organis- 
mului sau a celulelor unui organism'. For- 
mal, P. Raicu este de acord cu aceste adevă- 
ruri. Dar, spre surprinderea cititorului, dornic 
să înțeleagă limpede dacă autorul este sau 
nu de acord cu principiile geneticii  mo- 
derme, tratatul lui P. Raicu cuprinde un 
număr impresionant de capitole, în care po- 
ziţia sa este contrară unor premize ale ge- 
meticii moleculare. In ce priveşte problema 
amintită, rezultă că el atribuie nediferențiat 
ereditatea întregului organism. Dar atunci, 
în interesul consecvenţei, ar fi trebuit să 
se dezică încă de la început, de premizele 
geneticii moleculare. 
Ciudată este şi o altă discordanță între 
cele două cărţi de genetică. La paginile 32 
şi respectiv 34 ale lucrării lui P. Raicu se 
spune : „Legile lui G. Mendel... au un ca- 
racter mecanicist”, şi „Legile lui G. Mendel 
nu sînt legi biologice generale, ci numai 
cazuri particulare, valabile pentru planta şi 
în condițiile în care s-a lucrat”. In reali- 
tate, dacă este vorba că de la legile lui 
Mendel asupra eredității există excepţii, apoi, 
asemenea abateri există de la multe alte legi 
şi reguli biologice, fără să se pună problema 
limitării lor doar la cazul experimentat sau 
observat. In „Genetica moleculară” contri- 
buţia lui Mendel este apreciată astfel: 
„Toată viaţa lui (Mendel) a fost un om mo- 
dest, ignorat, iar cercetările lui, desconside- 
xate. Ulterior însă, observaţiile şi metoda 
lui de lucru au stat la baza formării unei 
noi științe, genetica. Pe drept cuvint, as- 
tăzi toți geneticienii și majoritatea biologilor, 
dacă nu toţi, îl numesc „părintele geneticii” 
(pag. 128—129), In aceeași lucrare se subli- 
niază apoi, că factorii eredității, pe care îi 
dedusese Mendel, fără a le preciza particula- 
zitățile morfologice și biochimice, nu sint 
alții decit cromozonii, descoperiţi mai tirziu. 
Insuşi 1. V. Miciurin, după cum arată cerce- 


tătorii sovietici, a constatat unele din regu- 
lile stabilite de Mendel: „Studiul fenome- 
nelor dominanței caracterelor a determinat 
pe Miciurin să „redescopere” la rîndul său, 
legile lui Mendel... Unitatea structurii di 
exete a bazei ereditare, Miciurin o consi- 
deră ca fiind posibilitatea internă reală 
dezvoltării caracterului mortologic respectiv, 
sau a unei particularităţi fiziologice a orga- 
nismului şi o numește genă”. (K. M. Za- 
vadski, în „Botaniceskii jurnal” 1956, nr, 1), 

De alfel, în opera lui Miciurin există nu- 
meroase referiri — legate organic de conţinu- 
tui opeiei sale — la interpretarea rezultate- 
lor muncii proprii prin prisma geneticii mo- 
derne. Rezultă, printre altele, că Miciurin 
admitea acţiunea genelor în toate împrejură- 
rile, inclusiv în cazul hibridării vegetative, 

Fără îndoială că n-ar fi fost lipsit de inte- 
res ca în tratatul de „Genetică“, editat în 
1964, să fie prezente și asemenea aspecte 
ale miciurinismului, mai inedite, dar cu ni- 
mic mai puţin importante. 

O preocupare polemică permanentă a „Ge- 
meticii”, de P. Raicu este de a combate e- 
ventualitatea unor reminiscențe actuale, ale 
izolării plasmei germinative de soma, a teo- 
riei caracterului nemuritor al germenului etc 
Fără îndoială că în etapa mutaţionist-metati- 
zică a geneticii au existat asemenea teorii și 
în mod izolat, ele iși mai pot face loc și 
ast dar genetica moleculară a rezolvat 
problema mecanismului biochimic al eredită- 
ţii de o asemenea manieră, încit temerile 
conf. univ. P. Raicu devin inutile. lată ce 
se spune în acest sens în „Introducere în 
genetica moleculară” : „Transmiterea caracte- 
relor stabile genetic, din generaţie în genera- 
ție, are ca substrat reacţiile de duplicare re- 
plicativă enzimatică, Propagarea sexuată sau 
asexuată a caracterelor nu este o trecere de 
acelaşi material genetic, ci o transmitere de 
copii ale materialului genetic parental la 
progeni, înțeleasă în sensul informaţiei ge- 
netice (mesajului genetic)” (pag. 166). lar 
la pag, 11 se precizează: „Ceea ce străbate 
ca un fir conducător intreaga monografie 
este faptul că aparatul genetic și materialul 
său de bază, A.D.N,, iși exercită funcțiile 
în interdependență cu celelalte sisteme sau 
aparate metabolice”. 

Contruntind aceste două lucrări, al căror 
specific este diferit, nu ne puteam propune 
o ierarhizare a valorii lor. Prin însăși ca- 
racterul său de monografie, consacrată numai 
uneia dintre problemele atacate în „Gene: 
lică”, „Introducere în genetica moleculară! 
este mai unitară, mai consecventă și deci 
mai închegată. Prin axarea sa pe problemele 
geneticii umane, ea îşi precizează unghiul de 
vedere al medicinei și nu al biologiei gene- 
tale, ca în cazul tratatului lui P. Raicu. „In- 
iroducere în genetica moleculară" ar fi avut 
mai mult de cîștigat adoptind o poziţie cri 
tică, mai interpreiativă faţă de unele teorii 
genetice. Ceea ce nu-și propune lucrarea — 
şi acest fapt nu-i sporește utilitatea — este 
o viziune istorico-tilozofică asupra probleme- 
lor dezbătute. (în ceea ce priveşte materialul 
concret ştiinţific înfățișat, el este precis şi 
reprezintă o sinteză a celor mai noi date ale 
geneticii actuale). 

Faptul că între aceste două cărți valo- 
roase există neconcordanțe, ca fiecare din- 
tre ele au și inegalităţi, nu diminuează cu 
nimic semnificația științifică a publicării lor. 
Angajarea unor dispute, a unui schimb de 
idei asupra chestiunilor esenţiale abordate 
aici este inerentă şi indiscutabil pozitivă. 


Vasile Sterian 


LE e E 


pect al modernizării învățămîntului. * 


Problema tehnicii moderne capătă 
pentru învățămint aceeași importan- 
ţă ca şi tehnica inaintată în econo- 
mie, fiind legată de problema pro- 
ductivităţii muncii. Pină la extinde- 
rea şi generalizarea învățămîntului 
programat, metodele audio-vizuale 
pot fi larg utilizate și cu rezultate 
optime încă în această etapă a şcolii 
noastre. Utilizarea discului, magneto- 
fonului, diafilmului, proiecției cine- 
matografice sau televiziunii în pro- 
cesul de învăţămint, contribuie la 
dezvoltarea sviritului de observaţie 
şi de inițiativă al elevilor, mărește 
interesul și curiozitatea ştiinţifică, 
tendinţa de perfecţionare a cunoştin- 
țelor. 


Cit priveşte învățarea programată, 
construcţia şi utilizarea mașinilor de 
învățat, ne aflăm încă în sta- 
diul experimental. Asemenea ma- 
şini de învățat au fost constru- 
ite în U. R. S. S., Cehoslovacia, 
R.D.G., Polonia şi-n alte ţări. Unele 
mașini sint ajutoare de preţ ale pro- 
fesorului. Astfel la Institutul peda- 
gogic din Sverdlovsk (U.R.S.S.) s-a 
construit o mașină de examinat, cu 
ajutorul căreia se efectuează contro- 
lul cunoștin'elor elevilor. Printre re- 
zultatele remarcabile obţinute men- 
ționăm : exactitatea şi obiectivitatea 
aprecierii, cuprinderea tuturor elevi- 
lor la verificare, economisirea consi- 
derabilă a timpului (pentru chestio- 
narea cu mașina s-au consumat 5—7 
minute pentru o verificare echivalen- 
tă de 30 minute efectuată cu mijloa- 
ce obisnuite de cadre didactice), ac- 
tivizarea elevilor, pregătirea egală 
a acestora, ş.amd. Este de la sine 
înțeles că aceste mijloace tehnice ri- 
dică mult  prodnctivitatea muncii 
școlare şi că ele își vor face curind 
aparitia în învăţămintul general. 

Invăţarea programată a apărut pe 
baza dezvoltării unor ramuri ale ci- 
ca: logica matematici 


nu este cea 


Trimestrul 


teoria automatizării și teoria siste- 
melor de  autoinstruire.  Invăţarea 
programată ridică pe o treaptă mai 
înaltă activitatea de prelucrare a in- 


formațiilor, de pătrundere şi adin- 


cire a cunoștințelor și o face mai 
productivă, mai economică. Pe acea- 


stă cale va fi rezolvată în chip nou 
sarcina 
de cunoștințe cu un efort redus. Cer- 
cetările 
sînt în curs de desfășurare şi în țara 
noastră: la Institutul de științe pe- 
dagogice din București (programarea 
însuşirii unor capitole de zoologie, 
geometrie şi algebră în școala de 8 
ani) și la Universitatea Babeş Bolyai 
din Cluj. 
noștri dau răspuns și problemei mult 


însuşirii unui volum sporit 


rodnice în acest domeniu 


Concluziile cercetătorilor 


discutate privind rolul profesorului 


în noile condiţii. Oare nu va înlocui 
mașina de învățat pe profesor? Nu. 
Profesorul continuă să 
conducător 
lui proces 
mijloacele enunțate nu 
decit verigi ale sistemului său de 
muncă cu elevii. 


aibă rolul 
în organizarea întregu- 
instructiv-educativ, r 
constituie 


Insistăm asupra prezentării celor 


mai recente descoperiri în acest do- 
meniu 
pentru didactică 
îndepărtat. In afara interesului teo- 
retic, dezbaterea acestor 
este necesară pentru mobilizarea ca- 


deoarece ele reprezintă 
viitorul nu prea 


probleme 


veni asupra acestor aspecte în ca- 
drul unui articol ulterior. Ne limităm 


mai favorabilă obţine- 
rii rezultatelor optime de către elevi. 
în care ei obțin randa- 


condiţiilor introducerii noilor 
riri științifice în şcoală îl reprezin- 
tă însă, după părerea noastră, ridi- 
carea nivelului 
te a elevilor în însuşirea cunoștin- 
țelor, 
de studiu. Pedagogia nu a prelucrat 
încă sistematic și în profunzime nu- 
meroasele probleme 
practice pe care le ridică aplicarea 
acestui principiu didactic în școală. 
După cum constală şi alți cercet”tori 
„nu e vorba de răminerea în urmă 
a practicii școlare faţă de teorie, ci 
în acelaşi timp și de o răminere în 
urmă a teoriei pedagogice de nece- 


mentul cel mai ridicat în activitatea 
şcolară — trimestrul Il — este şi 
cel mai scurt şi din această cauză 
nu poate fi pe deplin valorificat. Tri- 
mestrul 1 este un trimestru lung și 
obositor. El se 
adaptarea intirziată a multor elevi 
la cerinţele muncii 
de o 
trimestrului. Nu întimplător în acest 
trimestru 
cele mai slabe rezultate la învăţătu- 
ră. Trimestrul II — în 
doua parte a sa — se remarcă prin- 
tr-o scădere a capacităţii de muncă 
a elevilor. 
un studiu sistematic în această pri- 
vinţă. 


caracterizează prin 


școlare însoţită 
„cădere bruscă“ spre sfirșitul 
școlar se înregistrează 


cea de a 


Trebuie deci întreprins 


Un element important al pregătiri 
cuce- 


muncii independen- 


perfecţionarea deprinderilor 


teoretice și 


drelor didactice din școli în vederea sităţile obiective ale practicii  in- 
pregătirii introducerii  învăţămîntu- structiv-educative. 4). Infăptuirea a- 
lui programat în şcoala noastră. Ce cestui deziderat presupune însă a- 
se poate face practic, acum, în a- numite condiţii printre care menţio- 
ceastă privință? Ne propunem a re- năm: 


— profesorul trebuie să fie mereu 


pregătit să utilizeze orice prilej pen- 


deocamdată a face observaţia că tru a încuraia și recompensa mun- 
actuala structură a anului școlar, ca individuală 

cu  dozajul inegal, al eforturilor — să dea îndrumări numai cind 
pe parcursul celor trei trimestre, se simte nevoia, să deprindă pe e- 


levi cu iniţiativa, cu efortul propriu 
perseverent în rezolvarea sarcinilor 
școlare 


— să creeze la lecţie un climat 
de încredere şi de iniţiativă 

— să stimuleze găsirea tuturor sau 
altor ipoteze decit cele enunțate de 
profesor în problemele studiate. 

— să încurajeze flexibilitatea 

— să îndrume pe elevi să-și con- 
troleze singuri soluţiile şi să le pu- 
nă la dispoziţie experienţe și fapte 
legate de problemele practice ale 
vieţii 5). De mare însemnătate este 
și dezvoltarea deprinderilor de au- 
tocontrol la elevi. Aceștia trebuie 
să fie mai mult înarmaţi asupra fe- 
lului în care pot verifica indepen- 
dent dacă și-au însușit temeinic sau 
nu cunoştinţele în urma pregătirii 
lecţiilor de acasă (chestionare de 
control, procedee de alcătuire a 
planurilor recapitulative, hițelor, 
etc.). In ridicarea nivelului muncii 
independente a elevilor o contribu- 
ție însemnată o aduce şi instruirea 
acestora asupra tehnicii de lucru 
(cum se întocmeşte un plan, un con- 
spect, cum se extrag ideile princi- 
pale, cum se lucrează cu manualul 
sau alte lucrări, cum se utilizează 
notițele în pregătirea pentru lecţie, 
ș.a.m.d.). 

Perspectiva introducerii noilor 
mijloace tehnice, ca instrumente a- 
jutătoare în munca de învăţare, pu- 
ne cu atit mai mult — în faţa co- 
lectivelor didactice — sarcina de a 
intensifica și îmbunătăţi îndrumarea 
muncii independente și instruirea 
sistematică a elevilor asupra meto- 
delor de studiu. Elevii vor fi astfel 
pregătiți pentru utilizarea conştien- 
tă și eficientă a unor astfel de mij- 
loace tehnice înaintate. 

Modernizarea învăţămîntului nu 
poate fi limitată la probleme de 
conținut, organizare și metodică. Ea 
pune cu deosebită acuitate și chesti- 
unea îmbunătățirii muncii  educati- 


ve. Un învățămînt nou presupune și 
un elev nou. Această cerință este 
esenţială pentru învățămîntul con- 
temporan, care ridică însemnătatea 
muncii de autoinstrucţie, accentu- 
ează caracterul conştient și ac- 
tiv al învătării pe o treaptă 
mai înaltă. Şcoala nici nu poate 
— în condiţiile dezvoltării rapide a 
ştiinţei — să dea elevului toate cu- 
noștințele necesare pentru viaţă. Ea 
trebuie însă să pună baze trainice 
pentru continuarea stndiulni înde- 
pendent, pentru autoinstrucţie după 
absolvire. Rezolvarea acestei sarcini 
nu are însă numai un aspect pur 
tehnic (formarea deprinderilor), ci și 
un aspect profund educativ. Trebuie 
formate motivele învăţării, dorința 
de neîntreruptă perfecţionare a cu- 
noștinţelor, interesul pentru știință 
și cultură, năzuința spre punerea cu- 
noştințelor în folosul patriei şi po- 
porului. Aceste motive ale învăţă- 
xii constituie un determinant esen- 
țial şi intrinsec al activităţii și cali- 
tăţii rezultatelor la învăţătură ale ele- 
vilor, care devine o cerință înte- 
vioară, proprie personalităţii elevu- 
lui fruntaș. Formarea motivelor în- 
vățării reprezintă însă rodul unei 
munci educative complexe. 


In încheiere ne exprimăm opinia 
asupra problemei mult dezbătută în 
legătură cu modernizarea școli 
învățămint de cultură generală 
sau învățămînt mediu de speriali- 
tate? Invăţămîntul mediu de cultură 
generală continuă să fie cerința o- 
biectivă a societăţii noastre socia- 
liste. drumul pe care trehuie să se 
dezvolte școala noastră mai departe. 
Areasta coresnunde şi necesităţilor 
sorietăţii noastre care are nevnia de 
membri activi şi dezvoltați multila- 
teral, prerum și necesităților peda- 
godice ale instrucției. Sperializarea 
nu poate avea loc în condiţiile noas- 
tre, decit pe o bază largă, generală. 


îl 


ateneu 


ăspundere colectivă penitru educaţia multilaterală a 
tineretului, rolul şcolii şi familiei, dragoste şi că- 
sătorie, noul şi tinăra generaţie, iată cîteva din pro- 


Nu ne propunem aici să dăm soluţii ale problemei, 
punem însă în circulaţie păreri izvorite din practica 
muncii de educaţie, cu convingerea că fiecare expe- 


blemele discutate de invitaţii la un recent colocviu 
în jurul mesei rotunde, organizat de revista „Ateneu” 
în colaborare cu Comitetul regional Bacău al U.T.M. 


riență în această complexă preocupare poate repre- 
zenta o contribuţie demnă de toată atenţia. Redăm 
în această pagină discuţiile purtate la „masa rotundă”. 


DES:PRE TINERET 


Un pedagog 
de seamă: familia 


Intr-o măsură mult mai mare decit în alte 
epoci istorice, familia este astăzi prinsă în 
dinamica vieţii sociale, există o legătură trai- 
nică, multilaterală a ei cu societatea, ceea 
ce îi lărgește considerabil rolul în făurirea 
personalităţii morale a tinărului, în special a 
celui de virstă școlară. La această iuncție e- 
ducativă a familiei s-a referit tovarășul VIR- 
GIL RADULIAN, prorector al Institutului pe- 
dagogic, vorbind despre cadrul dezvoltării 
complexe of astăzi tinărului. Căile de ac- 
ces ale civilizației în fiecare casă, radioul, 
televiziunea, apoi cinematograful și literatura 
pentru copii și tineret lărgesc universul tinere- 
tului şcolar într-o asemenea măsură, 
școala nu mai poate rezolva singură marile 
probleme ale educaţiei. Nu este nimic para- 
doxal în afirmaţia că munca educativă a ele- 
vilor trebuie să înceapă cu educația părinţilor. 
Ne însușim părerea tovarăşului Radulian că 
munca cu părinţii trebuie să depășească sta- 
diul de multe ori anost al lectoratelor gene- 
rale și abstracte. Tematica acestor lectorate 
trebuie să se subordoneze unui scop educativ 
cert, să aibă finalitate practică. 

Ar fi util dacă în anumite ședințe cu pă- 
rinţii li s-ar vorbi acestora nu numai despre 
psihologia copilului, dar și despre ei înșiși, 
despre răspunderea morală şi socială pe 
o au ca cei mai apropiaţi educatori ai viito- 
rului cetățean. De altiel este știut faptul 
cei mai mulți dintre tinerii „inadaptabili”, 
calcitranţi provin din medii familiare incon- 
stante, dezorganizate. Căsătoriile incerte, lipsa 
unor măsuri educative multilaterale pentru 
tinerele familii, pentru viitorii părinţi, sint 
uneori sursa unor mari suierințe morale pen- 
tru copiii de virstă şcolară. Experiența a 
arătat că unii copii greu educabili au evoluat 
astiel şi pentru că părinţii le-au făcut toate 
hatirurile, au ponegrit școala în fața lor, nu 
au acţionat într-o deplină unitate de 
cu corpul didactic. Este adevărat că în vi 
sub influența unor colective sănătoase, majo- 
ritatea acestor „inadaptabili“ se recuperează 
integral pentru societate, unii însă cunosc e- 
voluții tragice. lată de ce considerăm necesar 
un ansamblu de mijloace care să influențeze 
educaţia părinţilor, crearea unei opi publice 
largi împotriva fenomenelor negative, dezba- 
terea în presă, cicluri de conferințe ete. 


Ni s-au părut foarte calificate intervenţiile 
unor participanţi la discuţie care au propus 
stabilirea de contacte multiple ale școlii cu 
colectivul de muncă al părinţilor. Este pozi- 
tivă experiența proiesorilor diriginți care au 
luat legătura cu conducerea întreprinderilor 
unde lucrează părinții, căror copii au a- 
bateri de la disciplina școlii. Opinia publică 
a tovarășilor de muncă a avut de cele mai 
multe ori urmările scontate. Ă 

Unii părinţi sînt convinși că odată cu în- 
trarea copilului în școală, rolul lor educativ a 
luat sfirșit. Să zicem că o elevă a greşit, pro- 
vocind asttel multe necazuri părinților ei. 
Intrebarea acestora: „Ce a făcut școala“ ? nu 
explică decit cea mai mică parte a problemei. 
O întrebare mult mai gravă avem dreptul s-o 
punem noi, opinia publică, părinților :. „Ce-aţi 
făcut voi, cum aţi pregătit fata voastră pentru 
viață 2", 

De curînd, catedra de pedagogie a Inst 
tului pedagogic din Bacău a tras concluzii 
teresante de pe urma întrebării: „Pentru ce 
înveţi“? pusă unui număr de 2.000 elevi din 
clasa I-a. Marea majoritate a elevilor cu re- 
zultate bune a dat răspunsuri din care a 
reieșit justețea cauzelor pentru care, învaţă. 
Un număr mare de copii însă învață pentru 
că primesc recompense materiale de la pă- 
rinți, alţii, deși mediocri sau nepregătiţi, au 
indicat motive juste pentru învățătură. Apare 
aici o notă de formalism în educaţie. Nici 
aici şi nici în domeniul disciplinei școala nu 
poate rezolva singură problemele educative. 
Participarea activă a părinţilor la educarea ti- 
nerei generaţii este o cerință vitală a pro- 
cesului educativ. 


Nu se mai poate 
face nimic ? 


Există uncori în problemele educaţiei o li- 
nic a minimei rezistențe, Un elev a îurat 
de la un coleg un lucru neinsemnat: o carte, 
un creion. Părinţii, unele cadre didactice 
chiar, recurg imediat la arma institutelor de 
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reeducare,  Tovarășul judecător VLADIMIR 
VERȚMAN a relatat mai multe cazuri cînd în 
fața tribunalului au compărut delicvenţi mi- 
nori, la prima abatere, trimiși în instanţă, 
prin „zelul“ unora care au făcut asemenea 
propuneri fără a folosi în prealabil măsurile 
educative. Vorbitorul arăta pe bună dreptate 
că pedeapsa corecțională trebuie să încheie o 
întreagă gamă preventivă, să lie folosită nu- 
mai şi numai în cazuri extreme. 

lată un caz. Elevul A. L. din clasa a X-a 
a unei școli medii a îurat cărți ale colegilor, 
pe care le-a vindut anticariatului, folosindu-se 
de buletinul de identitate al tatălui său dece- 
dat. Inainte de a se aplica rigorile legii a fost 
organizată o adunare generală U.T.M. des- 
chisă unde au luat cuvintul un judecător, 
mama elevului, profesori și colegi. 

Uitemiștii s-au angajat în faţa instanței că 
vor răspunde pentru activitatea viitoare a 
colegului lor, vor învăța împreună, vor petrece 
împreună timpul liber. Astăzi elevul A. L. este 
unul dintre fruntașii clasei, un element de în- 
credere, el care era în pragul ispăşirii unei 
sancțiuni penale. 

Desigur că rezultatele nu se arată a doua 
zi după luarea unei măsuri educative. Pers- 
pectiva timpului însă, existența unei răspun- 
deri sporite a tuturor factorilor pentru evoluţia 
fiecărui tinăr, atributele morale ale imensei 
majori a tineretului, și în primul rînd în- 
săși orinduirea noastră socialistă sînt garan- 
ţii ale recuperării totale a unor asemenea 
tineri. 


Fără 
formalism |! 


Cineva a amintit că tineretului îi este pro- 
prie tendința autoperiecționării morale, Acea- 
stă latură însă nu poate îi eficient folosită 
fără organizarea pentru tineret a unor activi- 
tăţi de conţinut, care să respire entuziasm, 

i o mare varietate tematică. 
aride, ci adunări tematice ale or- 
ganizaţiei de tineret, pasionante dezbateri de 
idei, forme tinerești de activitate. Cu mult 
interes a fost ascultat cuvintul tovarășului 
ION MARCU, maistru constructor din Onești. 
El a vorbit despre conţinutul tematice al 
Joilor tineretului, inspirate din atit de intere- 
santa emisiune a televiziunii noastre — „Clu- 
bul tinere Intilniri cu membrii cercului li- 
i, discuţii libere pe teme de 
etică și învăţarea corectă a cite 
unui dans modern în fiecare săptămină, v 
colective la muzeu, discuţia unor filme v! 
nate în comun, iată forme născute din prac- 
tica educaţiei în acest oraș al tineretului, și 
ele trebuie generalizate cu toată convingerea. 

Tovarășul Marcu a vorbit în continuare 
despre roadele practice ale unei asemenea 
munci cu oamenii. Mul 
|. F. sau B. P. au v 
țel precis, doar din 
bani. Astăzi ei au terminat 
rală, se pregătesc să devină 

Uneori munca vie, tinerească, este înlocuită 
cu conierințe generale sau chiar cu sfaturi 
moralizatoare care nu servese nimănui decit 
poate celui care le expune. 

Impărtăşim întru totul punctul de vedere ex- 
primat de Mihai Stoian în reportajul-anchetă 
„Ce e nou în dragoste“ apărut recent în 
revista „Lucealărul” despre pseudo-ajutorul u- 
nor broșuri de popularizare pe plan educativ. 
Insuşindu-ne părerea tovarăşului DUMITRU 
FINARU, lector la Institutul pedagogic și a 
altor participanți la discuţii, considerăm ne- 
potrivit ca unele conferințe cu conţinut etic 
să fie susținute în fața elevilor de către pro- 
fesori ai lii respective. Asemenea  prele- 
peri, dacă sint susținute de specialişti din a- 
fara şcolii se bucură într-o mai mare măsură 
de interesul elevilor, fie și pentru că stilul de 
expunere al profesorului le este cunoscut de 
la activitatea instructivă. 

lată o problemă care merită atenţie. Copiii, 
devenind pionieri, incearcă profunde şi mul- 
tiple emoţii. Cravata roșie este așteptată cu 
întregul entuziasm al anilor, ca o etapă de 
virt a activităţii școlare din această perioadă. 
De ce la elevii din clasele: mari entuziasmul 
primilor ani se diluează ? Nu cumva unele 
forme ale vieţii pionierești pentru elevii mai 
mari nu sint încă corespunzătoare? Poate 
că ceremonialul pionieresc atit de drag celor 
mici, ar trebui înlocuit, la o altă virstă, cu 
preocupări de o mai complexă solicitare a 
personalității copiilor. 

Oricum, conţinutul activităţilor educative, 
necesitatea primenirii formelor de muncă ră- 

e o problemă deschisă în opoz 
rată cu „dolcele farniente” al formalismului, 


Ciudatele 
căsătorii 


Puţină statisti 80 la sută dintre di- 
vorțuri se pronunță pentru desfacerea unor 
căsătorii care nu au împlinit un an. Aceste 
căsătorii nu s-au întemeiat pe cunoaștere și 
stimă reciprocă, pe o unitate de preocupări 
şi aspirații. A fost suficientă o cunoștință 
întimplătoare la o reuniune, iar căsătoria a 
avut loc fulgerător, nu ca urmare a unei me- 
ditalii responsabile despre necesitatea înteme- 
ierii unui cămin, ci ca o primă manifestare 
de „independență“. 

Desigur că asemenea căsnicii nu pot îi 
trainice, ele reprezintă de cele mai multe ori 
o aventură, din acest motiv viaţa lor este 
scurtă. Mai mulți participa a discuţie prin- 
tre care judecătorul VLADIMIR VERȚMAN, 
ANETA MANEA, secretară U.T.M. la Fabrica 
de postav din Buhuși, asistentul universitar 
LUCIAN ȘARADICI au arătat cit este de 
necesar să se găsească forme specifice pentru 
pregătirea tinerilor în acest domeniu. Discuţii 
prin presă, adunări generale U.T.M., întilniri 
cu reprezentanţi ai organelor judiciare ar fi 
măsuri menite să lărgească rolul opiniei pu- 
lice, pentru că întemeierea unei familii im- 
plică răspunderi ce depăşesc un cadru strict 
intim, 

Foarte interesantă ni s-a părut ideea to- 
varășului ION CIOBANU, secretar al Co- 
mitetului regional U.T.M, în legătură cu or- 
ganizarea unor momente festive ale căsăto- 
riei. Tinerii care se prezintă la Oficiul Stării 
civile trebuie să se bucure de o atenţie 
deosebită din partea lucrătorilor sfatului 
popular respectiv. a Casătoriilor, înfiinţată 
în orașul Bacău tocmai în acest scop, nu res- 
piră însă decit un fel de solemnitate exte- 
rioară. Faptul că mai multe căsătorii sînt 
programate la aceeași oră, şi că momentul 
atit de însemnat pentru cei doi tineri este 
redus la o simplă formalitate birocratică de 
semnare a documentelor, nu sînt de natură să 
sublinieze partea festivă, emoţională a mo- 
mentului. Este absolut necesar ca prinir-o 
preocupare deosebită a sfaturilor populare ci 
munale și orășenești să se poată asigura c 
sătoriilor un cadru deosebit, pentru ca ele să 
devină amintiri emoţionante, unice în viaţa 
tinerilor căsătoriţi. 


Orele 
timpului liber 


Cum se desfășoară orele de odihnă şi de 
lectură, orele distractive şi cele închinate ins- 
truirii ? Ce caracterizează astăzi tinăra ge- 
neraţie ? 

lată întrebări importante, discutate în zilele 
noastre cu pasiune de cercetători și pedago- 
gi, de organizaţii şi instituţii care se ocupă 
de problemele tineretului. 


Timpul liber trebuie să se caracteri 

primul rind printr-o împletire organi: 
forme tinereş o atmosieră de seriozitate, 
pentru ac seriozitate înseamnă încre- 
dere în capacitatea tineretului de a înţelege 
lumea contemporană şi de a contribui la 
permanenta ei înfrumusețare. Conflictul dintre 
este Tără îndoială o pseudo-proble- 
mă. Concepţia fundamentală asupra vieţii este 
una singură, numai formele de maniiestare 
diferă. Organizarea unor discuţii colective pe 
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probleme de etică, adunări tematice viu dis- 
putate, entuziasmul manifestărilor sportive, 
iată căi prin care tineretul este și poate fi 
atras către o problematică majoră cu aju- 
torul unor manifestări specifice. 

Foarte frumoasă și interesantă ni se pare 
inițiativa Institutului pedagogie din Bacău 
de a prezenta la reuniunile tovărășești forme 
ale dansului modern. Tineretul doreşte să in- 
veţe asemenea dansuri. Unii dintre virsti 
ar trebui să înțeleagă că vremea tangoului 
lent este o amintire a propriei lor tinereţi 
și nu poate fi impusă astăzi. Aici problema 
ar Îi a învățării corecte, elegante a dansului 


modern pentru a nu-i vulgariza frumuseţea. 
Emisiunea „Clubul tinereţii“ a televiziunii, ta- 
berele de instruire în dansul modern care au 
funcţionat în această vară, preocuparea ra- 
dio-televiziunii de a populariza dansuri mo- 
derne de inspiraţie îolelori toate acestea 
au o însemnală latură educativă. 

Credem că trebuie găsite posibilităţi de 
apropiere a tineretului de frumuseţile poeziei 
contemporane. Şezători literare, colocvii des- 
pre poezie, extinderea recenziilor și asupra 
volumelor de poezie tinără, pot avea efecte 
dintre cele mai valoroase pe linia cultivării 
sentimentului de respect pentru arta cu- 
vintului. 


A existal în anii trecuţi în orașul Bacău o 
experienţă eficientă; organizarea unor activi- 
tăți educative comune pentru tinerii munci- 
tori și elevi. Reuniuni, prezentarea comună 
a formațiilor artistice, întreceri sportive. De 
ce nu se generalizează asemenea inițiative? 
Sint de asemenea îndreptăţite unele propuneri 
ale celor invilaţi la discuţia noastră (printre 
care și CONSTANTIN DOGARU, jurist- 
consult), cu privire la orele cînd radiotelevi- 
ziunea prezintă emisiuni pentru tineret. Emi- 
siuni ca „In fața hărţii“, „Vreau să știu”, 
„Radioracheta“ ar trebui reluate duminică 
dimineaţa pentru a putea fi urmărite de cit 
mai mulţi tineri. 

Desigur că în privința organizării timpu- 
lui liber pentru tineret nu se pot trage con- 
cluzii definitive. Important este însă ca cei 
care se ocupă de aceste lucruri să pornească 
întotdeauna de la entuziasmul și optimismul 
care caracterizează pe tineri, de la frumuse- 
țea morală și nestăvilita sete de nou, proprie 
linerei noastre generaţii. 


In loc 


de invitaţie. 


Tineretul reprezintă garanţia traducerii în 
viață a idealurilor generațiilor mature, el este 
schimbul de miine al constructorilor socialis- 
mului, De aceea, problemele sale trebuie 
privite cu un proiund sentiment de respon- 
sabilitate socială, iar evoluția sa cu încre- 
dere deplină în capacitatea creatoare a ti- 
neretului nostru. 

In acest sens, ecourile pe care articolul de 
față le va trezi printre cititori vor fi opor- 
tune și considerăm că lista participanţilor la 
discuţie a rămas deschisă. 
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„le-a fost dat acestor Jocuri O- 
limpice să se impună ca o manifestare 
de prim rang, nu numai a tinereții 
pline de optimism, dar şi ca o stră- 
lucită coniirmare a faptului că ideile 
mari ale contemporaneităţii nu cunosc 
bariere, cucerind tot mai mult teren'' 
serie Ion Mărgineanu în „„Scînteia''. 

Da, la Tokio s-au desfăşurat cele 
mai mari întreceri ale tuturor timpu- 
rilor, De la omul de pe stradă, pină 
la specialist, părerea este unanimă 
în superlative : jocurile au fost or- 
ganizate pertect, gazdele s-au com- 
portat impecabil ; da, niciodată lupta 
sportivă n-a fost mai superbă și 
plină de surprize, niciodată n-au fost 
trecute mai multe „„bariere”' ale re- 
cordurilor mondiale și olimpice dove- 
dindu-se încă odată că posibilitățile 
umane sînt nelimitațe. De astădată 
nu ziariștii au întreținut interesul 
lumii prin senzaţionalele lor piruete 
veportericești. Dimpotrivă, se pare 
chiar, că şi cele mai talentate con- 
deie au fost pur şi simplu  depă- 
şile de semnificaţia şi spectaculozit; 
tea întrecerilor. Maniera fantastică în 
care s-a cîştigat cursa de zece mii 
scapă scrisului chiar dacă cuvintele 
au fost incinse pînă la roşu de zia- 
zist. Au căzut pronosticuri, calculele 
s-au răsturnat, au țişnit de neunde 
mari sportivi cînd mai erau cîțiva 
paşi înainte de îiniș; mari sportivi 
au părăsit stadionul învinşi după ce 
mai întîi au strins cu admiraţie și 
prietenie mina celor care au cîştigat. 
Există în sport un simț al celui 
mai bun, o recunoaștere lipsită de 
invidie, o onestitate rar întilnită pe 
care o are cel de-al doilea faţă de 
primul. “ Comentariul spiritual şi în- 
totdeauna la obiect al crainicului te- 
leviziunii Emanoil Valeriu dublind î- 
maginea micului ecran, sublinia cu 
o rară participare emoțională împle- 
tirea de admiraţie şi regret pe care 
v trăiau marii sportivi învinşi în 
faţa noilor „stele. Am trăit mo- 
mente de mare satisiacţie cind tine- 
rii noştri reprezentanți au făcut 
cinste sportului rominesc. Succesele 
vibrează de două ori ca aurul, de 
patru ori ca argintul, de şase ori ca 
bronzul. Concurînd alături de excep- 
ționalii sportivi ai S.U.A. şi U.R.S:S., 
giganţii olimpiadei, alături de repre- 
zentanţii Germaniei (cu delegaţie uw- 
nită), ai Japoniei şi Poloniei, lupta 
pentru prioritate a solicitat din par- 
tea sportivilor o uriașă voință de a 
învinge. Este ceca ce a realizat foarte 
tinăra Mihaela Peneș a cărei suliță 
s-a înscris pe o traiectorie de aur. 
Perla Carpaţilor — cum au caliticat-o 
ziariştii străini, a fost la Tokio un 
nucleu de voință, un snop de îibre 
nervoase solicitate aproape de limită. 
Cu capul pe spate, cu brațul conti- 
nuind un superb arc al trupului Pe- 
neș are alura unei excepționale atlete 
şi în același timp al unei remarca- 
bile imagini simbolice ale suplețel şi 
frumuseţii umane, A fost a doua me- 
dalie de aur după cea a Iolandei. A- 
ceastă mare atletă, poate cea mai 
mare a tuturor timpurilor ne-a vi- 
brat inimile și de astădată contir- 
mind clasa sportului romînesc. „„Pri- 
mele mele ginduri s-au îndreptat 
spre patrie, spre cei dragi, pe cate 
tam simţit alături de mine tot 
timpul”! — au fost cuvintele ei, Cre- 
dem în longevitatea acestui 1,90 metri. 

Credem că Peneş va deveni o 
mare atletă. Animată de un înalt pa- 
triotism cei șaptesprezece ani ai ei 
au „privit cu lacrimi în ochi cum șe 
înalță pe catarg drapelul patriei”. 
Maria Diaconescu (locul 6) nu poate 
decit să fie fericită. Acest cuplu a 
funcționat foarte bine, prima reuşind 
cea mai mare surpriză a Jocurilor 
Olimpice. 


Am fost emoţionaţi. 
Nici de astădată iubitorii de fot- 
bal nu au avut satisiacţii. Ele se 
lasă aşteptate în continuare. Sportul 
cu stadionul plin nu poate îi legat 
de vreo medalie olimpică deşi... 
Deci să vorbim despre argint. 
Şcoala rominească de lupte l-a dat 
pe Bularca, iar cea de tir pe Tripsa, 
(a tir antecedentele sint mai bune, 
dar periormanțele obținute la Tokio 
au fost excepționale. Roşca Marcel, 
clasat pe locul VI acum — 588 p, — 
are un punctaj mai bun decit cam- 
pionul olimpic de la Melbourne, Şte- 
fan Petrescu), Celelalte două medalii 
de argint au fost ale Hildei Lauer 
şi Andrei Igorov la caiac simplu. 


E 


CAUT A A ai 


Și pentru că veni vorba de canotaj, 


sport la care ne-am prezentat des- 
tul de bine, am vrea să subliniem 
că deşi ne-a adus încă trei medalii 
de bronz, (Vernescu A., dublul 
Lauer-Sideri şi patru Cuciuc-Sciotnic- 
Surcaș-Vernescu), am îi dorit una de 
aur. Vislașii noștri cu un puternic 
palmares ne-ar îi adus astiel pe lo- 
cul XII în clasamentul neoficial pe 
țări, după medalii, 

Și bronzul are un sunet care face 
cinste deosebită într-o întrecere îor- 
midabilă ca cea de la Tokio. Numai 
două atlete au trecut înaintea Liei 
Manoliu (disc) şi numai doi luptă- 
tori înaintea lui Pirvulescu şi Cer- 
nea. Fericitul cu patru medalii ino- 
xidabile de aur, Don Schollander 
(S.U.A.) consideră că obţinerea unui 
titlu olimpic este cea mai înaltă 
încununare a activităţii 
mai înaltă chiar decit obținerea unui 
record mondial. Trecind peste subiec- 
tivitatea suporterilor fotbalului nos- 


sportive ; 


tru, dacă „munsprezecele'' romînesc 
ieșea din luptă măcar cu un „bronz, 
lunga dezamăgire a lor ar îi luat 
sfirşit. După debutul cu echipa Mexi- 
cului, nutream speranțe. După me- 
ciul cu Germania, în care vechile 
noastre greșeli au abundat, am în- 
ceput să nu mai sperăm. Acel o- 
bosit 1—0 cu Iranul, totuși ne-a 
deschis drumul spre viri. La Tokio, 
ca şi în alte multe împrejurări de- 
cisive am ştiut să pierdem un meci, 
(0—2) cu Ungaria, care ne-a produs 
multă mihnire, Constantin a ratat un 
„unsprezece metri” într-un moment 
cheie. Ne-a caracterizat crisparea, 
tracul, ineficacitatea. Și noi țineam 
atit de mult la o medalie! Mingea 
asta este atît de rotundă încit ungurii 
au făcut cu iugoslavii 6—5, iar noi 
3—01 Dar pozte inconstanța jucăto- 
ilor noştri este de vină. In schimb 
şapte boxeri au ajuns în sferturile 
de finală. Școala noastră de box e 
tehnică, modernă, eficace. în schimb 
am fost învinşi de... arbitri, “Ciucă 
a coborit de pe ring plingind. Mi- 
hali și Mirza deşi şi-au depășit ad- 
versarii au fost declaraţi învinşi. 
Este singurul caz cînd arbitrii au 
negat înaltele idei olimpice. Frusta- 
rea de victorii în faţa boxerilor po- 
lonezi (toate trei întilnirile) nu a- 
fectează oare pe președintele A.L.B.A., 
polonezul Lisowski ? Nu putem să 
trecem cu vederea locul sub posi- 
bilități ocupat de voleibalişti, scri- 
meri, cicliști. Cit priveşte gimnastica 
feminină trebuie neapărat să se 
schimbe „ceva””. Pină acum cîţiva 
ani țineam pasul cu cele mai bune 
echipe, aveam rezultate excelente. 
Trebuie. îmbogăţit lotul cu elemente 
tinere. Aproape ca şi la înot longe- 
Vitatea la gimnastica feminină este 
rarisimă. 


Mulţi alți sportivi s-au comportat 
la înălțime ocupind locuri bune dar 
fără consacrarea unei medalii. Aici 
este totul. Faţă de Melbourne ne-am 
comportat mai slab, far faptul că 
nivelul performanţelor a crescut  a- 
proape subit pe arena internațională 
ne obliga să ținem pas cu cei mai 
buni. Desigur că forurile competente 
vor analiza „dinăuntru de ce s-a 
întîmplat aşa acolo unde este ca- 
zul, şi nu altiel. Părerea noastră este 
că trebuiesc aplicate cele mai ma- 
demne metode de antrenament. In a- 
cest domeniu s-ar părea că există 
o întreagă literatură de specialitate 
pe care va trebui s-o traducem si 
s-o popularizăm : să ştim, să vedem 
să aplicăm. Inainte de „Tokio spe- 
cialiştii niponi cu aparate de filmat 
şi caiete de notițe s-au răspindit în 
toată lumea pentru a „învăța“. Să 
încercăm şi noi pentru ca la Ciudad 
de Mexico, drapelul patriei noastre 
să fluture de cit mai multe ori pe 
cea mai înaltă verticală. Preşedintele 
C.L.0., Avery Brundage declara că 
Jocurile Olimpice „au constituit o 
maniiestare socială de largă anver- 
gură, unind sub strălucirea flăcării 
olimpice tineri de pe toate continen- 
tele pătrunşi de dorința de a se 
întrece cinstit, de a face ca olim- 
piadele să fie un factor important 
pentru asigurarea păcii şi colaboră- 
rii internaţionale... Imi face plăcere 
să remarc contribuţia valoroasă a 
sportivilor din Romini 


O. Bibire 
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HYPORCHEM 


Războiul e dulce 

doar pentru cei care nu-l cunosc, 

dar tremură toţi din toată fiinţa 
zărindu-l sosit. 


Aşa, toți cei din cetate punind 

binele lumii la adăpost 

lumina sclipitoare a Pă 
s-o caute 

în inimi de oameni crescînd, 

iar sfada care aduce ruină 
s-o spulbere crunt. 


OLIMPICA IV 


Lui Psaumis din Camarina, învingător la 
alergările de care cu catiri 


ii 


Mărite îrinar de trăznet, neobosit armăsar: 
virstele anului, Zevs, 
minate de tine, m-au trimis să fiu martor cu struna 
chitarei 


la mari biruinţi în noile-ntreceri. 

Cind prietenii-n luptă înving, 

pe toţi cei buni bucuria-i cuprinde plă 

O, fiu al lui Cronos peste Etna domnind, 

cu povara ei de îurtuni care îl bat pe Thyphon 
răzvrătitul cu-o sută de țeste, 

de dragul Charitelor, 

întru izbindă primește-mi alaiul de cintec, 

sclipirea luminii lungă, marile ei virtuţi. 


Corul acesta venind 
să cînte cu glorie carul ne-nvins al lui Psaumis, 
coroana lui de măslin din Pisa 
slava o-mpinge grăbit 
spre Camarina, implorind pentru el pe zei. 
II laud, căci griji hergheliile-i dau 
şi e dornic de oaspeţi cugetul lui curat, 

iar tovarășa neamului gingilor, pacea 
prietenă-i este. 
O, şi nu mini 


Numai fapta l-a smuls . 

pe Ergin din rușine: la alergări biruind, 
cu arme de-aramă pe el, Hypsipyleei 
i-a spus, cununa cînd se ducea s-o ia: 
„lată ce repede-alerg. 

La fel de voinice-mi sint pieptul şi braţul; 
adesea însă vedem 

înainte de vîrstă oameni tineri cărunți !“ 


PAIAN 


firea din fapte se vede. 


Tebanilor la o eclipsă de soare 


Rază de soare care vezi multe, ce-ai făcut, 
nte-al ochilor noștri, astru de sus, 
cînd ţi-ai ascuns de noi 
privirea în plină zi? 
De ce-ai moleşit la bărbaţi 
puterile lor din piept, 
de ce-ai abătut mersul științei 
pe cale de umbră? 
Poate ne-aduci vreo stare de lucruri nouă ? 
Rogu-te, întru Zevs, iute car de lumină 
spre binele Tebei întoarce-te-ai 
fecundă minune, fericire şi scut! 


De la Apollon ne-aduci oare semn de 
de roade stirpite, de prăpăd sau zăpez 
răscoală poate vestești 

sau a mării vărsare în șes, 

sau poate-al țărinii îngheţ, 

ori o vară istovită-n furtuni 

cu ape-n potop? 
Vrei să îneci pămîntul, şi-apoi 

să semeni din nou altă stirpe de oameni? 


Dar nu mă voi plinge dacă mi-e dat să sulăr 
orice năpastă cu oamenii toţi la rind. 


„„Ursit de puteri cerești 
am fost, lingă-al Meliei pat, 
pentru flautul meu să fac 

cu truda minţii, un cîntec 
plin de răsunet, spre gloria voastră. 
Rogu-te, zeu arcaș, slăvite Apollon, 
primește-l, al tău fiind de la Muze, 
pentru oracolul tău, acest mindru altar, 
unde Melia, a lui Okeanos fiică, venind 
în patul iubirii, din îmbrăţișările tale născu 
o, pythianule, pe vinjosul Tener 
alesul tălmaci al graiului tău. 
Oastea cadmee i-ai dat 
şi cetatea Zeatos, tot lui, 
tată cu coama netunsă ! 

Ba chiar şi slăpinul mării 
l-a cinstit mai presus ca pe oricare alt muritor, 
întinzindu-i țărmul larg al lui Euripos... 


OSPĂŢUL LUI HERCULE 


(fragment) 


Taurii, doi, 
calzi, sfiriind pe jăratic 
flacăra trupul le-a copt 
carnea-nchircită la îript am văzut-o 
și troznetul surd de oase-n măsele 
mi-a venit în auz 
Puteai cu mirare și-n tihnă 
să-l priveşti, lung răstimp! 


PINDAR (518 = 442 


„e. n.) 


MIRACOLUL LIBERTĂȚII 


In gura cursei — pradă 
O labă-a vulpii albe 

Și singe pe zăpadă 

E. singe-al vulpii albe 
Și urme pe zăpadă 

urma vulpii albe 
ugind doar în trei labe 
Spre soarele ce scade 
Ducind gură — pradă 
Vătuiul viu aproape. 


NU TREBUIE i 


Nu trebuie să-i lăsăm pe intelectuali să se joace 
cu focul, 
deoarece, domnilor, cînd este lăsată singură 
lumea intelectuală 
nu este de loc strălucită. 
Lucrează arbitrar 
înălțindu-și pentru sine 
(Fie sup! aceasta generos în cinstea muncitorilor 
constructori ai edificiului) 
un auto-monument. 
Să repelăm, domnilor, 
cînd este lăsată singură 
lumea intelectuală 
minte 
monumental. 


PAZNICUL FARULUI 
IUBEŞTE PĂSĂRILE 


Păsările cu miile zboară spre flacăra farului 
Cu miile se izbesc cad cu miile 

Orbite cu miile cu miile zdrobite 

Cu miile mor 


Asemenea grozăvii nu poate suporta paznicul 
Prea iubește păsările 
Aşa că zise „cu atit m: 
stinge toate luminile. 


Departe un cargou naulragiază 
Un cargou venind din insule 

Un cargou greu de păsări obosite 
Cu mii de păsări din insule 

Cu mii de păsări înecate. 


ÎNTR-O DIMINEAŢĂ 


N-avea frică de nimeni 

N-avea îrică de nimic 

Dar într-o dimineaţă o frumoasă dimineaţă 
Crezu că vede ceva 

Dar spuse: Nu este nimic 

Şi avea dreptate 

Fără nici o îndoială cu argumentul său 
Nu era nimic 

Dar în aceeași dimineaţă dimineata 
Crezu că aude pe cineva 

Şi el deschise poarta 
Și el o reînchise zi 
Și el avea dreptate 
Fără nici o îndoială cu argumentul său 
Nu era nimeni 

Dar pe neașteptate î se făcu frică 

Și înțelese că era singur 

Că era singur dar nu de tot 

Și că-n același timp trăiește 

Nimeni şi nimic înaintea lui. 


SOCOTEALA 


Clientul 
Chelner, socoteala. 

Chelnerul 
lată (scoate creionul, notează)... aveţi două 
ouă, tari, o friptură cu mazăre boabe, o salată, 
un cașcaval, un lichior, un filtru, un telefon. 

Clientul 
Și ţigările ! 

Chelnerul 
(socotește) 
Aşa... țigările... atunci aveţi... 

Clientul 
Nu insista dragul meu, este inutil, n-o să-ţi 
meargă. 

Chelnerul 
vit i 

Clientul 
Nu te-au învățat la școală că, ma-te-ma-tic, 
este imposibil să aduni lucruri de genuri 
diferite ? 

Chelnerul 
Di 

Clientul 
(ridică vocea) 
În sfirșit, de cine vrei să-ți baţi joc ? Trebuie 
să fii nebun de-a binelea pentru a avea cu- 
rajul să „aduni“ friptura cu ţigările, ţigările 
cu cafeaua filtru cu lichiorul și ouăle tari cu 
mazărea boabe, mazărea boabe cu telefonul. 
De ce nu, dacă am ajuns la asta, o mazăre 
boabe cu un ofițer al Legiunii de onoare (se 
ridică). 

Nu, dragul meu, nu insista, te obosești de 

pomană, crede-mă, chiar dacă aş vrea nu ţ 
putea da nimic, mă auzi, nimic, absolut ni- 
mic... nici chiar bacşişul. 

Și el ieși luînd, demonstrativ, șervetul). 


rău puțin îmi pasă 


nd: Nimeni 


PREVERI 


Traducere după textul elin de: 


NESCU 


VICTOR KERNBACH şi N, 1. ȘTE 


În romineşte de: R. VULPESCU, R. REGWALD 


R. CÎRNECI, O. GENARU, G, BĂLĂIŢĂ 


ateneu 19 


atribuie, 


l-au obținut anul 


CLAUDE 


Premiul Salonului de poezie, care se 
Franța, anual unui poet (i- 
măr și, concomitent 


unuia în virstă, 
esta tinăra Juliette 


SERNET 


Darle şi Claude Sernet, 


Poet de origină romină (născut la Tg. Ocna la 
24 mai 1902), Claude Sernet şi-a strins si tipărit 
prima culegere de versuri Commemorations (Come- 
morări) abia in 1937. In 
1962 sub titlul Les pas 
recomples (Pașii numă- 
rați din nou) i-a apărut o 
amplă culegere din pla- 
chetele numeroase publi- 
cate de-a lungul anilor, 
culegere care a obţinut 
premiul „Antonin Ar 
taud“. Din ultima carte, 
Plemenis (Elemente), a- 
părută de curind în edi- 
tura Pierre S&ghers (cu o 
acvaforte de Music), 
transpunem pentru citito- 

vii revistei „Ateneu“, 
Flacăra, poemul care a 
obținut premiul Salonu- 
lui de Poezie, In cele 1b 
versuri se reflectă o tra- 
gică imagine din anii co- 
tropirii naziste pe care 
poetul a cunoscut-o și 
impotriva căreia a luptat cu 

Claude Sernet se allă inclus 

Podles antologie a poeţilor din Rezistenţa Iran 


Placăra stinsă și 
Teama ul 
Frigul vii 
Chiciura E 
Da 


a 
Sullul care 


Cind tresărirea 

Vom vorbi de 1 
Amindoi cenușă și fum 
Fiecare d 


arma și 


Un trubadur 


FLACĂRA 


i frig, a chiciurei care-o pindoște 
lui şi-a! absenței, 


e desperarea și despre noaptea lui). 


——— Saşa Pană 


cu peniță. 
în L'Honneur des 


ceză, intocmită de Paul Eluard. O ediţie nouă a 
apărut anul acesta. 

Despre poezia lui. Claude Sernet, cronicarul lite- 
rar al ziarului „L'Huma- 
nit&” apreciază că e „un 
fel de jurnal de bord, 
care exprimă cu aceeași 
rigeare incidentele vieţii 
interioare și angajamen- 
tele gindirii sale”. 

Incă imediat după eli- 
berarea Franţei, Claude 
Sernet a tradus în fran- 
țuzeşte din poeziile lui 
T. Arghezi și, în anii ur- 
mători, romanele Negura 
de Eusebiu Camilar și 
Desculţ de Zaharia Stan- 
cu. Acum pune la punct 
ediția marelui poem 
L'Exode (Exodul) ') de 
henjamin Fondane, în 
calitatea de executor 
testamentar și posesor al 
manuscriselor lăsate de 
cel asasinat de fascisti, 


$. p. 
') In Podsie 45 a apărut doar un fragmont care a fost repu- 


blicat în Berits de Prance (Buc, 1046) și tr, în rom. de Marcel 
Poeme pentu un ziar de perete, 1048) 


In romineşte de 


Breslașu (în vol 


în secolul al XX-lea 


LL tata 
d 


„A Vombre du coeur de ma mie 
Un olseau s'est endormi.." 


Ghitaristul 
antifilistin 


Printr-o pădure cu:o frumoasă adormită, străbate po cărarea 
sonoră n coardelor lăutei, ecoul unul vechi chanson trubadu- 
vese. Să tie glasul gasconului Cercamon, jongleur din 

Xil-lea ? Poate un planh (| i Jaut 
care suspina după 


giilo trubadureşti există o pagină albă : lăsată așa de maeștrii 
Măutei nu pentru că n-ar fi putut să compună cintecul acesta 
de dragoste ; mai degrabă, pentru că l-au uitat netranscris, 
pecetluit cu opt veacuri de tăcere, incuiat în coarde, Li 
spună un confrate din secolul al XX-lea, Umbră întirziată de 
trubadur ? Nu : unul viu, autentic, O mustață amplă, tombantă, 
deasupra unei ghitare impertinente și tandre. In spatele ghitarei 
— ritmul inimii compasive pentru „fetele de dragoste”, bruf 
tulte de „sticloţi” și batjocorite de „burtă-verzime!. Dominind 
mustața 2 mintea lucidă și scăpărătoare demontind implaca 
MI), îm eemponentele meschine și absurde, mecanismul monstruos 
al unei lumi de muca: populată cu fantoşe sinistre „les va- 
ches burghezi”). 

nd aerul unui birjar visător 
trivială a clienţilor pe care este ne: 


și excedat de gogomănii 
e portretul-motatoră 


volt să-l care în călei 
a) unui distins poet contempori sibil și cultivat (care 
viza parcurs din scoarță În scoarță clasicii și-și cunoaşte pri 
cwrsorii), pamfletar violent cu verbul feroce, altermind savoa- 
vea înjurături galice şi-a glumei pipărate, cu delicatețea pas: 
lă a incantației de dragoste, practicată cu discreție la pi: 
du mi bită nemiloi 


George Brassens !) — inc ea de portret care-a preces - 
poet, compozitor, şansonier și actor de film ?) a fost dosco: 
porit ca artist într-un bistrot dintr-un cartier popular al Parke 
sului. Cind se mai răreau mușterii către ora inchiderii, de la 
o masă din colț, de după o hulbă, se auzeau acorduri de 
ghitară și frinturi de vers. ȘI Pata-uov, talentată și popu- 
lară şansonetistă, soția crișmarulul în locanta căruia răsunau 
velrenele, l-a prozentat într-o seară, în sala „Olympia, pari: 
zienilor, "In 1054, editura Denot! i-a publicat un volum de 
vorsuri, La mauvalse reputation (Palmă proastă), după ce o 
aMă editură 11 tipărise, cițiva uni mai înainte, La Tour dex 
Miracles (Turnul Miracolelor) — proză rabelaisiană 

Puţine sunt poomole și cintecele scrise de Brassens, în care 
strunele ghitarei sau sfircul rimel să nu pleznească un sti 
elete”, între verva grasă, cu poantă rabelalsiană, a Mecatombel 
si acrobațiile iscate, frizind lcențiozitatea, din Gorila, re 
prezentanţii justiției şi ai aparatului de represiune burghea îsi 
primesc tainul de ghionturi formidabile, imobilizaţi pentru stu 

între lamelelo de sticlă ale risulul popular. Piruetele ver 
dice ale Iul Brassens, distribuind cu vloiclune bu 
și pletoare în_ fundul autorităţii, amintesc de  piruetele 
acrobatice ale 1.1 Buster Keaton (Malec) un 
ignorat al ecruuuiri mut america care duce 
vidiculizează dotaş'mente întregi de poliţişti ( 
Cops ai lui Mack Swnuetti 

Brassens rodeschide un mare iribunal țapular în cara de 
bate, ridiculizinduile, „moravuri și năravurt” ale universului 
în cara trăiește. Şi, Inainte de a-și Incope rechizitoriul, poetul 
procuror se recomandă intr-o bulonadă cu nceenta grave, cei 
inlesneşte prezentarea sumară a citorva ai eseuminții 
- filistinii supuși ordinei și moralei execrale ; „lărânoii bon 
doc" — exploatatorii satelor ; „„patrioţii” eatnri de pa 
rade cu trompeți etc.) : „Fără de nolmă am în sat ! Renume 
prost că-s deocheat, / Pac tărăbol sau tac chitic / Tise drept 

si-un nimic, / Cui stric? Pe cine 41 bag în be: 
i de treburile mele? / Dar cei 
ial drum decit bai ot 


cuminţi nu:nghit, ce vrei, / 
alt drum decit bat 


Nu, cel cuminţi nu:nghit pe c 
Mă-njură toți cit pot mal d muţii nu, 

e imite, în pat / Stau lenovind  netulburat 

ce să zic, / Mă sinchisese, vezi, atitic, / Cul 

stric ? Pe cine îl bag în belele / Că n-am chel de zering, trom- 

tinichele ? / Dar cel cuminţi | Cu desiu-s arătat 

1 Doar de clungi nu, bine-nțeles, / Cind văd un 

t de-un țărănoi bondoc, / Scap laba si, 

stric t/ 


[i 

mere ?/ Dar cel cuminţi 

ses. 7 Ologii 

proroc / Ca să ghiceşti ce turtă-mi coc, / Dac-au să dea de-un 

laţ pe plac / Cravată-mi fac si-mi vin de hac, / Cul strict Pe 

cine ÎI bag în belele / Că prin sanț, nu merg pe 
/ Dar cel cuminţi etc... / Toţi vor privi al meu 

i stă), 

Ea reprezeniată — printr-un 
„Jude prost Canavaua apare bocceacciană : 
5 gorilă în rut, scapă din cușca unei menajeri, provoacă 

privitorilor care se grăbesc să dispară, Rămin doar o 
prea bătrină ca să mai poată fugi, și judele cu pri 
cina, proa prost ca să priceapă semnificația accidentului 

Să fiu luat eu drept maimuță?” Gindea dom! Jude, „Sunt 

cruță | / Urmarea dovedi că 
Animalul, care se _romarcă / Prin minte multă sau 
constrins 
tute-ntr-un tuliş”. $ 
preface hohotul de ris final Într-un imprevizibil sughiţ tragic 
„Ce-a mal urmat e o minune / Dar din păcate, cum să zii 

Nu-i prea decent și nu pot sp 1 Ştiu c-am îi 
jude-un pic: / Căci în suprema clipă zise / „Ah mamă!” și 
plingea de zor / Ca omul cărul poruncise / Să | se tale capu-n 
1 Pă mila 1... ŞI ultimul refren „„Gare au gorille!” 

la cuadruman, ci la magistrat, 


Poetul a moştenit de la bunicul, pe care nepoţii nu-l pot 
inmorminta find lelteri”, o pereche de ciubote cu viriul 
ascuţit și le aplică tuturor „negustorilor de care depinde 
Imhumarea ; colul de sicrie, dricarului și, în finm, preotului, 
„le marchand de goupillon” storul de mătăur!  — 
pentru stropit cu aghiazmă),  Rotronul „Chez l'dpicler, 

4 d'âpices” („Căci la băcan — n: 
Wpeţi mariă”) caracterizează una dintre tră 
lumi unde totul, de la sicriu la rugăciune, este o mariă de 
cânle, rezumă opinia sănătoasă, nesofisticată a celor 

e judecă relațiile economice și sociale cu bunul simț Innăs- 
cut al poporul 
Pentru 


călare po stanţi / Ca 
Val sur leurs sous 
nu e altceva decit o 
(les 


(ve: 
de. Jole). NI 
„les gen» qi (tipi care si 
consideră Indrăgostiților ce se giugiu- 
lose pe băncile publice drept un scandal și un atentat la 
bunele moravuri, deoarece băncile „sunt pentru Impotenți sau 
„sont falts pour les impolents ou les v; 
„nici cuţi”? 
Mpsiţi de orice rușine 


5 este şi el un „malappri 
ator, care mare nimica si) e 
pa sc populat cu a- 
cordeonişti, cheflii de t şi fete bune și nu respectă nici 
măcar tradiţiile „care n-au înfrumusețat copilăria”, nevăzind 
în clasicul Moș Crăciun decit un cher lbidinos amator de 
minore (Le pâre Noel et la petite fille). 

Dar printre mătrăgune si buruleni veninoase Brassens tie 
să caute împărăția Morilor, a florilor simple de cimp, si să 
descopere pajiștile propice vdilulor păstoregii, Pentru asia. 
îi spune ol, fetei ajunge să trecem doar pun 

regatul cu flori /../ „„Ajunge să facem tr 
dansăm tarantela // Lu tor 
ŞI el o să-l zică un cintec! 
vole / la rău dacă- vom merge 
17 Alumge să trecem doar puni (m suttit de 
pa pont). Tot o dragoste simplă, naivă, curată, chiar 
dacă neratificată de binecuvintarea Bisericii (sau poate toc: 
unit părinții. Povirniţi de ant si albii 
longtemps d'amour, longtemps Man: 
hotărăsc să se căsătorească „de! 
mossieu le maire”, oferindu-și bucuria unei ceremonii cu 
alai și rochie albă, cu cocarde și buchetul miresei, cu 
panglici la pălărie și muzică în trapul clasicului cupeu, aici, 
car cu bol / Pe care-l trag prieteni și rudele-i 
au mai văzut alaiuri nuphiale (căsătorii de inte: 

„de dragoste) dar cortogiul andalos. pentru sătuli 

așezați, „care nu o nuntă-n stilul ăsta 
ringo să holbeze „un 
străzile ca o preligutare a 
cortegiu funerar, Ca în vechile balade „batjo- 
corită de oameni, Impledicată de Dumnezeu”, forțele na 
zii se dezlănțule, ploala și vintul răposc pe aripi fantas 
tice pălăria mireluitată şi copii purtători de tronă, „Cora 
catedralei” este compus dintr-o armonică minultă de 
poct, care susimuloază marile orgi” ca să-și consoleze mama 
miroasă, Cavalerii de onoare, amenințind cerul creștin cu 
pumnii strinși, inchele zguduitorul poem Mary nupțial cu un 
încăpăținat strigăt al omului hotărit să-și apore cu orice 
preț fericirea, invocind un zeu păgin : „Pe „Jupiter! Nunta 
continuă, vivat mireasa, 


Pontru copil, poetul 


", bătrineli se 


apropiatului 


zimbetul farsel, adoptă to 
nul bufon, un suport muzical circumstanțiat și compune o 
mică bijuterie postică La cane de Jeanne (Rața Ioanei), 
replică plină de gingășie și umor la celebra rondă 
scolarilor englezi (Zece negri mititei se-ndopau 
1 Unul a murit din el / Și-au rămas doar nouă, 
negri... etc). 
le peste 80 
Chansons 

1ul_ Brassona numai 
poeți (Villon, Verlaine, Hugo, Prancis Jammes, Paul Tort 
Richepin, Thbodore de Banvilie, Aragon) și unele dintre 
ele adaptate necesităților de expresie poetică 
De fapt și cind apropriază un text al 
si-l apropie, poetic mai întii și apoi 
vinte, Brassens este un poet permanent, ș 
nu constituie decit un pretext, un mijloc 
textului pu aceea, mulți amatori superticiali de 
zică „goară i] amăgiți de „invariabilitatea”” mele 
dică a poemelor cintate Brassens ; „Cam aceleași melo- 
dU si numai cuvintele schimbate,,, constată ai. ȘI nici 
nu ştiu că în această constatare condescendentă n-au cu- 
prins decit o parte din „adevăr IN n'y a pas d'amour 
heureux, adaptare a unei poezii a ul Aragon, are exact 
aceoași partitură ca și poemul La Pridre al lui Franele 
Jammes | 
Le-a dori acestor rinduri de proză inlormativă o virtute 
dacă nu pot oferi strecurate între silabe ecouri de sirună, 
măcar să-i determine pe cititorii care-l cunosc să-l reasculte, 
far celorlalţi, pentru care nu o decit un nume, să le tre- 
zoască dorința de a auzi glasul În sol al ghitarei „pentru 
wm clntec al cărela trebulesatitea suspine” 


păstrează 


stiu 


12 sint compuse pe 


Brassens 
muzical, Cu alte 


Romulus Vulpescu 


1) Intr-un articol tipărit a trecută (Trubaduri 
moderni, „Luc afărul” 16 martie 1903, p. 12), 
consacrat unor tendințe nol in poezia franceză con: 
temporană, îmi rezervam dreptul să revin cu alt prilej 
asupra lui Georges Drassens 
3) Cititorii 1și mal amintesc „ghitaristul 
Lilas, filmul lui Ren& Clair? 

ermen cu totul impropriu, o chansonelte sau un 
canciân de calitate putind alterna într-o audiție parti: 
culară, cit de pretențioasă, cu o partită de Bach. In 
cena co mă privește, satisfacțiile estetice reale pe care 
mi le pricinuleşte un divertisment de Mozart nu se 
deosebesc intru nimic de cele pe care le capăt de pe 
urma unei Maria Tănase sau Edith Piaf, La urma urmei 
preclasicii au compus 0 uriașă cantitate de muzică 
„uşoară”' în vremea lor; pentru clavecin sau viola da 
gamba, pentru oboi sau orgă. 


din Porte des 


NI se pare dificil să numim „Sărbătorirea“ 
suprarealismului — organizată in Franţa (tara 
de baştină a curentului) în cursul acestui an 
— 0 aniversare, Motivul? Evocarea lui, 
ilustrată de două evenimente inegale, a dus 
la contradicții, la certuri, la o desfăşurare 
imensă de energii nervoase pe care nici atri- 
butul caustic şi nici invectiva nu le-au putut 
consuma în intregime, Conilictul a pornit de 
la Patrick Walberg — istoric al suprarealis- 
mului, exclus cu ani în urmă din mişcare — 
căruia Nacenta, directorul Galeriilor Char- 
pentier a avut nefericita inspiraţie de a-i în: 
credința organizarea unei expoziţii. Titlul şi 
conținutul ei promiteau o evocare totală a 
mișcării : „Suprarealismul, surse, istorie, ali- 
nități”, Desfăşurarea ulterioară a lucrurilor a 
infirmat însă speranţele organizatorilor. S-ar 
părea că toate au pornit de la pontilul su- 
prarealismului, Andr6 Brâton, care „este incă 
animatorul şi membrul cel mai celebru al 
mişcării”, cum alirmă G, Gassiot Talabot. 
Pornind un atac violent impotriva lui Wal- 
berg, Brâton a stirnit o adevărată polemică. 
Interesant însă că in cadrul acestela, prota- 
goniștii — el insisi de formaţie suprarealistă: 
Legrand, J. F. Revel, Jos& Pierre, ş. a. — 
au luat partea lui Walberg şi au condamnat 
cu asprime atitudinea insolită a lui Breton. 
Comentind cauzele disputei intr-o scrisoare 
către „Europa lelteraria” (nr. 29), criticul 
Pierre Restany se întreabă: „De ce au fost 
„exeluse”, uitate nume notorii: de la Artaud 
la Bunuel, de la Aragon, Fluard, Desnos, la 
Prevert şi Quenau, de la Bataille la Sadoul, 
de la Dali şi Giacometti la Miro, Max Ernst, 
Jean Arp, Tanguy, Malta, Brauner, Dominguez 
şi (...) de ce Breion însuşi atacă organizatorii?” 
Răspunsul caro să motiveze adevărata cauză 
a exploziei lui |! găsim, insă, la cunoscutul 
cronicar al revistei „Les Annales”, G. Gassiot- 
Talabot. Acesta descoperă o contradicţie netă 
între principiile lui Walberg şi acelea ale 
„Prințului fără coroană”, Breton: ,„Walberg 
reclamă dreptul de a considera suprarealismul 
ca 0 realitate obiectivă, fără a primi autori- 
zalia cuiva, pe cind Breton manilestă o in- 
transigență dogmatică prin care vrea să păs- 
treze puritatea doctrinală a mişcării: în vir- 
tutea acestela, a Ii suprarealist nu inseamnă 
să exersezi un anume talent într-un anumit 
spirit, ci să-ți supul viața și opera principii- 
lor Iul”, („Les Annales”, iunie 1964). Este 
explicabil de ce chiar suprarealiştii vechi, din 
grupul lui Breton — nu ne referim neapărat 
la toate numele citate de Restany — s-au ri- 
dicat impotriva propriului sef; o parte dintre 
ei nu pot uita presiunile dogmatice care, în 
1954 au dus la „excomunicarea“ lui Max Ernst 
din mişcare, pentru faptul că acesta acceptase 
premiul celei de-a XXVII-a Bienale de la 
Veneţia. Bumerangul s-a întors cu intirziere 
impotriva „pontilului”, cel care afirma odată 
că „poezia se lace în pat, ca și dragostea”. 
În focul polemicii au apărut, ca de obicei, noi 
idei, noi. „contribuţii teoretice”, multe din 
ele preligurate de Brâton încă în 1924, Astfel 
— allăm tot de la Gassiot — Talabot — că în 
incrucişarea săbiilor au fost reclamaţi ca as- 
cendenţi ai suprarealismului inventivul pictor 
flamand Hieronymus Bosch, suavul Jan Brue- 


ghel, din secolul al XVIl-lea şi Victor Huqo, 
ca să nu mal pomenim de Odilon, Rodon și 


Gustave Moreau, considerați ca inițiatori ai 
simbolismului in pictură şi litografie. Tendinţa 
izvoarelor, a clasificărilor și a grupărilor 
post-genetice a fost din nou iscată de cel 
de-al doilea așa-zis eveniment — apariția în 
acest an a cărții lui Jean-Louis Bedouin, 
La Poesie surrealiste (ed. Seghers), pe care 
temutul critic Robert Kanters o consideră în 
„Figaro litteraire” (nr, 20, 26 august 1964) 
ca un adevărat curaj în materie dar, în fine, 
un fiasco. Nereuşita cea mai mare a cărţii 
lui Bâdouin — susține Kanters — stă în faptul 
că autorul „a uitat marea poezie contempo- 
rană pe care o găsim, de asemenea, la Saint. 
John Perse, Henri Michaux, Pierre Jean Jouve, 
Jules Supervielle, Yves Bonneioy, Pierre Oster 
şi la alții şi nu există — probabil — nici 
unul din cei citați — atirmă Kanters — care 
să nu îi atins măcar cu o aripă suprarealis- 
mul”.  Susţinindu-şi observaţiile, Kanters în 
cearcă deliniţii de a-l căror conţinut poeţii ci- 
tati nu au fost şi nu sint de loc străini. Lingă 
definiţia clasică a poeziei suprarealiste : „auto- 
matism psihic”, „dictarea imeriată a gindirii”, 
descoperim o alta (care trădează în mod egal 
rădăcinile vizibil expresioniste ale curentului), 
aplicată schematic poeziei: „atomul, celula 
poezie! suprarealiste este des (chiar prea des) 
constituită prin adăugarea lingă un substan- 
tiv, a unui epilet sau a unui complement de 
prelerință insolit”. Ceea ce uit”, însă, să 
exprime Robert Kanters in „Despre un supra- 
realism fără margini” — titlul pare o butadă 
la contribuția lui Garaudy despre „realismul 
fără margini” — este tormai prohloma rom- 
plexă a formei și a locului ei în creaţia artis- 
tică. Forma, se știe dintotdeauna, reprezintă 
expresia conţinutului şi poate să revele sau 
să Înăbuşe sensurile acestula. Tocmai de a 
ceea, revenind la contextul discuţiei, simpla 
asociere lexicală este rareori garanția artei 
adevărate. 

Bilanțul de patru decenii al suprarealismu- 
lui, a ilustrat cum nu se poate mai bine, con: 
tradicțiile intestine ale mişcării a căror virstă 
este egală cu aceea a primelor manifeste su: 
prarealiste. Intilnite sporadic, în anumite e: 
tape ale creaţiei, chiar la marii artişti, toate 
acestea n-au reușit să atace esența artei ma- 
jore, destinati cu generozitate vieţii, oame- 
nilor şi nu numai unul grup de „inițiaţi”, 
alectaţi de frivolitate și de snobism. O do- 
vedesc, printre altele, atitea opere mari, ne- 
cesitatea artei adevărate, care, de altiel, n-a 
putut fi niciodată negată, în sensul propriu 
al cuvintului, 


Constantin Crişan. 


O poetică 
a imaginaţiei 
spatiale: 


Pentru cel 
(himericul 


de torţe oribile, 
boala lui 
verile liniștite 
Pentru 
pretext, un punct 
„vast. G. 


care celtește viziunile demonico-groteșii ale lui 
continuator al lui 
teritoriu al spalmel, populat de flințe sub-nati 
Poate că nu există un anțidot mai 
Lovecrait 


Bachelard 


Lovecralt 
visurilor apare ca un 
e respingătoare, stăpinit 
potrivit pentru 
(materializarea noliniștilor în coșmaruri) decit re» 


Pod), fmpărăţi 


ale lui Gaston Bacholard 

poezia nu este atit un 
de plecare, 
Bachelard lasă metaforele și imaginile să-l răsune vreme în- 


obiect de studiu, cit un 
Hteratura nu trebuie citită „linear, cl 


delungată în suflet, unde Îi destoaplă visări consonante cu i, 
treptat amplificate spre straturi tot mai adinci, 
Visarea, aşa cum 0 ințeloge bachelard, este deosebită de visul pro- 


priu-zis, De alei, 


care, pină la un moment dat, ol însuși o practicase, 
a literaturii, căutind maniac „explicaţii”! ale 
Imsuși, or 


țoloagă textul 


ruptura dintre Bachelard și critica psihanalitică — pe 


Lectura paihanalitică 
nezei textului, uită să în 


ingrășămintul nu explică Moarea. Afiş o 


filozofică modestie, Bacholard dorește numai să se pună În rezonanță cu 


reveriile. poetice 


nu are miei pe 


degajate din imagini 
care și-o cheamă în sprijin, nu înșeală pe nimeni, Aici 
departe sensul „orlodox” al 


Atitudinea „fenomenologică” pe 
fenomenologia” 


cuvintului, ci inseamnă 


pur și simplu „lectură liniștită şi visătoare a poeziei"! 


Reveriil 
pivniţă 


peră valorile intimităţii 
permanente, așa cum o practica Proust 
cu universul: întii 
protectoare impotriva 
fie casa se dezvoltă, ca în unele poeme de Supervielle, inglobind 
pămintul și prin corp 


ciprocă 
prin pivniţă 


pină la dimensiunea 
imbaud, 
In casă sint și alte spaţii ale visării: 
spațiul nelimitat dar enigmatic al sertarelor, culerelor, dulapurilor 
cheilor, a broaştelor 
simbol sexual, cum 
lucrurilor 
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Tg.-Muri 


a neuitatului, a 
amintirii, 


| Reveria iese din 


spațiului se leagă în primul rind 
igmatică și pod limpede, în care 


casă, de casa idoală cu 
po analiza" poatică donco: 
Reveria casei este mai ales roveria unei copilării 
Casa intră în legătură bilaterală 
o relaţie de ostilitate, casa avind iniţial valori 
forțelor naturale, apoi în relații de substituire re 


atmosfera, vintul, munţii, lumina, 
universului, fie acesta devine protector, cum se 
ca o adevărată și imensă casă, 

ce sugestii nestirșite provoacă 
Taina 
— pe care Rilke le indrăgea mu € un biet 
simplifică psihanaliza, ci este imaginea trecutului, 
importante, bine ascunse, a orijii și a 
casă și se dezvoltă în obiecte 


jurul unor natu- 


vale; visele intimităţii, ale fericirii ferite se leagă de culb, visele geo- 
metrizate ale labirintului lăuntrie se refugiază în cochilie, Bernard Palissy, 


celebrul smălțuitor, 


unește, în texte incredibile, vinărilo caselor cu ale 


coehiiiilor i construcțiile lui dobindesc o complicată putere de adăpos- 
tire și protejare și, deși n-au fost nielodată clădite, în ele poate oricind 
Jocul imaginar visătorul care-și caută spațiul adecvat 

Miniatura generează și ca visări și intră în raport dialectic cu imen: 


sitatea 


intimă, cu sj 


jiile vaste pe care Baudelaire le sugerează a- 


desen. Tot În pereche se inlânțule spaţiul exterior cu cel 


globat de acel „rotund 
Poetica spaţiului 
Bachelard înaintează așa cum Bacholard însuși gusta poezia 
la fiecare pasaj sugestiv lăsindu-se atras de călătorii imaginare 


Toma Pavel 


udat de la Parmenide și pină la Rilke, 
cititorul lui 
fără grabă, 


e transformă ea însăși în poezie 


*) Gaston Bachelard, La Podtique de VEspace, ed. a IV-a, Paris, 1904. 
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